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Resumen

El nacimiento de la fotografia colm¢é la sed humana por verse y representarse, como también, por
sintetizar graficamente los sucesivos conflictos civiles. El horror y la destruccion fueron algunas de sus
tematicas predilectas. Este articulo explora el uso demagégico y mediético de la fotografia en Asturias,
a través de las dos series postales del «Oviedo, Ciudad Martir», desarrolladas entre 1934 y 1937. Una
y otra implicaron la creacion de imédgenes para prensa y postales, dedicadas al esteticismo bélico de
la ruina como icono propagandistico. El estudio acomete el vaciado hemerografico y publicitario de
ambos proyectos, y el analisis cualitativo, temético e iconografico de sus fotografias, con el objetivo de
profundizar sobre el origen, la proyeccion, la intencionalidad y la morfologia comunicativa de sendas
series fotograficas.

Palabras clave: Propaganda; Asturias; tarjetas postales; Revolucién de Octubre; Guerra Civil
espafiola.

Abstract

The birth of photography satisfied the human thirst for seeing and representing oneself, as well as for
graphically synthesizing successive civil conflicts. Horror and destruction were some of its favourite
subjects. This article explores the demagogic and media use of photography in Asturias, through the
two-postcard series of «Oviedo, Ciudad Martir», developed between 1934 and 1937. Both involved
the creation of images for press and postcards, dedicated to the war aesthetic of ruin as a propaganda
icon. The study undertakes a press and advertising analysis of both projects, and a qualitative,
thematic, and iconographic analysis of their photographs, with the objective of delving into the origin,
projection, intentionality, and communicative morphology of both photographic series.

Keywords: Propaganda; Asturias; postcards; October Revolution; Spanish Civil War.
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Iconografias del conflicto. Pompa y propaganda en torno a las series postales...

1. INTRODUCCION

La extraordinaria difusién que tuvo la historia local fue una consecuencia directa del
nuevo mapa politico surgido con el establecimiento de las comunidades auténomas,
desde donde se potenciaron y financiaron estas historias de la fotografia como parte
del proceso de recuperacién de la memoria y como reivindicacién.

Este apunte de Carmelo VEGA DE LA Rosa (2017: 69) resume la motivacién
principal de nuestra investigaciéon: ahondar en la historia de lo incompleto. En
otras palabras, superar la mitificacién intelectual hacia lo global en detrimento de
lo local o, en todo caso, desprendernos de ese cardcter menor o retardatario que
tan comtnmente se le achaca. ;Qué ocurre con esas historias normativamente
acomodadas en los margenes?

En concreto, interesa profundizar en la historia de la recepcién social de las
imagenes bélicas a través de la prensa y, especialmente, de la tarjeteria postal y
su traslacion de dos sucesos determinados: la Revolucién de octubre y la Guerra
Civil, empero, desde su 6ptica asturiana. Desde dicha region se orquesto el disefio
de dos series fotograficas, génesis una de la siguiente, destinadas a la alteracién
del recuerdo regional de ambos conflictos mediante una sélida proclama
propagandistica. Esto es, la de traducir visualmente determinadas ideologias.
En esta linea, las jornadas revolucionarias de octubre pautaron la edicién del
«Oviedo, Ciudad Martir - 5 al 14 de octubre de 1934»; una serie de tarjetas
postales destinadas a su venta en la calle y los quioscos urbanos y, después, a
su proyeccion en un discurso museistico itinerante por todo el pais. Con ella, las
fotografias de las ruinas de la capital de Asturias quedaban vinculadas con los
desmanes revolucionarios, sentenciando a los segundos como los verdugos de la
destruccién, tanto urbana como, especialmente, politica de la region.

Tiempo después, esa misma logica sell6 el destino de la Republica en la
serie «Oviedo, Ciudad Martir. Invicta e Invencible - 19 julio 1936 al 21 octubre
1937». En otras palabras, el aprovechamiento sublevado de una estética y unas
iconografias ya preestablecidas por la propaganda anterior, y dtiles para su
demagogia contempordnea. La labor de las siguientes péaginas es analizar y
percibir las consecuencias de ambos proyectos.

1.1. Objetivos

Lalabor principal de este trabajoresponde ala exploracién delas implicaciones
sociales y de recepcion de la propaganda visual en contextos de crisis, allende su
tradicional insercién en las paginas de los periddicos o las proclamas militares.
Mas concretamente, de entre sus soportes, se selecciona la tarjeteria postal con
el deseo expreso de valorar y subrayar el importante papel de las imagenes
en la construccién de identidades y memorias, alterando la vision del contexto
inmediato.
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Noemi Diaz Rodriguez

De manera mas especifica, podemos listar los siguientes objetivos:

O1. Analizar el uso demagodgico y medidtico de la fotografia en Asturias, a
través de las dos series postales del «Oviedo, Ciudad Martir», desarrolladas entre
1934y 1937.

O2. Ofrecer un andlisis comparado de ambas series a fin de sefalar sus
particularidades, diferencias y semejanzas, desde el punto de vista de la imagen
propagandistica y su recepcion.

O3. Revalorizar la vereda de los estudios locales y ponerlos en relacién con
objetos de estudio no siempre (o normativamente) entendidos como prioritarios
por la historiografia tradicional, como las tarjetas postales, que comienzan hoy
dia, al igual que los estudios regionalistas, a adquirir mayor protagonismo.

1.2. Metodologia y fuentes

En base a lo expuesto, este escrito aplica el anélisis cualitativo e iconografico
al estudio de las dos series de tarjeteria postal asturianas «Oviedo, Ciudad
Martir», entendiéndolas como fuentes documentales de especial relevancia para
la comprensién de la propaganda bélica (y visual), constituida como tal en la
década de 1930. A nivel cronoldgico, por lo tanto, nos centramos en octubre y
noviembre de 1934; y el impasse de la Guerra Civil en Asturias, de julio de 1936 a
octubre de 1937, también el propio del Frente Norte.

Se procede, asi, a la consulta y exhumacién de sendas series postales, y se
procede a su respectivo comentario histérico-artistico, no sin imprimirle un
tamiz mads social: qué representan y de qué modo, entendiendo dicha morfologia
compositiva y tematica como elementos plenamente conscientes y decisivos para
la recepcién ptiblica de esas imdgenes. Por ello, en un primer lugar, se procede a la
contextualizacion del objeto de estudio con especial atencién a la hemerografia de
la época (puntos 3.1. y 3.2.). A destacar, entre los periddicos ovetenses y algunas
de las coberturas otorgadas por otros medios no asturianos. Respectivamente: E/
Carbayon, Region, La Voz de Asturias y El Comercio para el primer sector, asi como
El Pueblo Gallego y ABC (editorial madrilefia). Por otro lado, se dispone el analisis
de ambas series (punto 4), de modo y forma que se ofrezca informacién sobre la
iconografia de cada imagen.

1.3. Estado del arte: a proposito de la tarjeteria postal espaiiola

La informacién apremia en situaciones caéticas. Las imagenes, en afiadido,
aporta mayor orden a la rapidez con la cual las noticias exigen ser difundidas.
Es, ademas, un elemento interclasista que facilita su comprensién por todos los
sectores sociales: la fotografia prefigura el tiempo de la comunicacién de masas.
No en vano, los dos sucesos resefiados en este articulo se articularon en un
contexto proclive a la proliferaciéon grafica en editoriales de todo tipo: panfletos,
carteles, prensa, revistas. El texto que acompafaba sus paginas pasé de informar

Vegueta, 26 (2), 2026, 809-841. e[SSN: 2341-1112 811



Iconografias del conflicto. Pompa y propaganda en torno a las series postales...

y documentar a propagandizar los hechos a través de esa renovada relacién
entre el texto y las imagenes. Sin embargo, aunque todos ellos estén destinados
a la exhibiciéon publica de sus contenidos, existié un dltimo soporte que no sélo
asegurd el entendimiento y la expansion del mensaje, sino también, banalizo,
objetualizd y turistificé (como se analiza en este estudio de caso) a los ambientes
bélicos: las tarjetas postales.

Aunque la funcionalidad de las postales parezca limitarse a cédigos
comunicativos cerrados, del emisor al receptor, las guerras suscitaron un cambio
esencial en la mirada humana. A este respecto, debemos apreciar dos momentos
en la difusiéon de las postales: el editorial (la tirada original o presupuestada)
y la subsidiaria, derivada del propio interés social que este medio suscit6. Por
estas razones, Fernando CasriLLo CACERES sefiala cémo «su acogida y efecto es
superior, ya que existe un acto de voluntad fruto de la selecciéon de la tarjeta, y
una personalizacién en su envio y en su recepcion (...) La implicacién personal
del proceso convierte a emisor y receptor en sujetos activos del proceso de
propaganda» (2007: 48).

Dicho éxito, unido al reducido coste del franqueo, hizo de la postal una
experiencia consolidada desde finales del siglo xix, y que alcanz6 su edad de oro,
segln algunos autores, a la altura de 1918, inicidndose su declive en el periodo
de entreguerras y hasta la Segunda Guerra Mundial, sefialando en tal caso la
contienda espafiola como un contexto de leve repunte en su difusién (GUERENA,
2005; SANCHEZ SANCHEZ y VILLENA EspiNosa, 2010; Lopez TorAN, 2021: 286).

En ese espacio liminal, la Guerra Civil espafiola elevd, en cualquier caso,
el recurso visual dentro del ambito propagandistico. Fotografia, cartel (Tomas
FERRE, 2006) y tarjeta postal (VILLENA EspiNosa, 2017; ALMARCHA NUNEZ-HERRADOR y
VILLENA EspiNosa, 2019) fueron sinénimos del poder y del control social en aquellos
afios. No obstante, en base a lo trabajado para este articulo, anhelamos orientar
estos parametros hacia unos presupuestos mas amplios, que reorganicen la visién
del belicismo grafico espafiol no sé6lo a la contienda de 1936-1939, como también,
a otros escenarios previos donde se articul6 buena parte de la propaganda visual
socorrida entonces.

2. CONTEXTUALI~ZACION: LOS INICIOS DE LA PROPAGANDA VISUAL
BELICA EN ESPANA (HACIA 1930)

Existe una retérica equilibrada y argumentada entre la idea de progreso y el
avance de las nuevas tecnologias gréficas. La incipiente sociedad de masas de las
primeras décadas del siglo xx surge, precisamente, por su necesidad de imagenes.
En efecto, el calendario comprendido entre 1920 y 1935 afecté a las morfologias de
la comunicacién social. La visualidad’, en tltimo término, se apoderé de la vida

1 De aqui en adelante, entendemos por «visualidad» la acepcién propia de la Cultura Visual. En otras
palabras, el carécter social de nuestras capacidades visuales, o aquel atributo humano que nos permite
leer las obras graficas a partir de signos de éstas que reconocemos, permitiéndonos generar asi una
iconosfera comun o colectiva. A proposito de la visualidad, véase BrRea (2005) o MircHELL (2009).
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publica y privada, asi como de los medios de comunicacién espafioles de gran
tirada. En tal caso, advertimos un ligero desbarajuste temporal en los casos de
provincia, por cuestiones matéricas o el ajuste de sus carreteras y otros sistemas
viales. Si bien, los principales acontecimientos civiles de la década de 1930
exigieron su adaptaciéon y modificaron paulatinamente la situacién mediatica de
estos otros lugares entendidos como periféricos.

No en vano, la historiografia dedicada al periodismo espafiol, por un ladoy,
por otro, a su fotografia, coinciden en establecer un contexto de gran énfasis en
torno a 1920 (AcustiN Lacruz y TORREGOsA CARMONA, 2019; ALMUINA FERNANDEZ y
SortiLLos, 2002; CHEcA Gopoy, 1989, 2002; CHULIA Roprico, 2001; DELGADO IDARRETA,
2006; FuenTEs y FERNANDEZ SEBASTIAN, 1998; Garcia GALINDO, 2022; GOMEZ APARICIO,
1981; Lorez MONDEJAR, 2005; SANCHEZ VIGIL, 2006, 2013, 2024; SEOANE y Salz, 2021; y
VEGA DE LA Rosa, 2017). Ambos relatos convergen, de esta forma, en el surgimiento
de una «nueva prensa», hilada con la incipiente sociedad de masas y el aplomo
del elemento visual en los medios de comunicacién. En otras palabras, la difusién
grafica provoco también cambios en la manera de entender la informacién:
ahora, ésta era observada, ojeada, no solamente leida (SEOANE Y SAiz, 2021).
Consecuentemente, «se cre6 un bucle en el que el periodista grafico aumenté
su protagonismo hasta el punto de que los lectores identificaron determinados
nombres con un modelo de fotografia» (SANCHEZ VicIL, 2013: 247).

Para el caso espafiol, empero, adoleci6 por esos afios de una dictadura que, si
bien no afecto6 al desarrollo técnico e informativo, si lo condenso en torno a unas
tematicas estaticas y prefijadas (SEOANE Y SA1z, 2021). El que fuera capitan general
de Cataluna, Miguel Primo de Rivera, consideraba al periodismo un medio clave
«en la reestructuracién de la percepcién ciudadana» (Casero RipoLLEs, 2009: 364).
No fue casual, por lo tanto, que los reportajes oficiosos -sobre turismo, moda,
deportes o teatro- se priorizasen en las mismas péginas dedicadas a aspectos
mas serios, como los conflictos civiles. Es decir, trastear la informacion con
sobreinformacién para desinformar. Con ello, el final de la segunda década
del siglo anuncié un periodismo grafico ya maduro pese a atravesar, en el caso
espafiol, una etapa codificada y estatica. Por dicha razén y, contrariamente al
panorama internacional, resulta mas pertinente considerar su nacimiento en la
mudanza de esos afios a los inicios de 1930.

Con el advenimiento de la Segunda Republica espafiola, el renovado poder
del periodismo, acentuado por las imédgenes, también suscité diversas valoraciones
entre lo representado y la realidad cotidiana. ; Era conveniente, entonces, traducir
visualmente todos los aspectos y acontecimientos del «real»? Pensemos, a este
respecto, la importancia de formular mensajes analogos a la capacidad de
comprension de cada espectador. Suplir las necesidades de todos los sectores del
publico -los maés textuales y los mas visuales- trajo consigo el inicio de los debates
sobre la objetividad fotografica, puesto que las imédgenes se insertaban cada vez
mas en la propia disyuntiva de las pasadas estrategias propagandisticas. En esta
linea, la administracién del primer bienio republicano promulgoé la Ley de Defensa
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de la Republica y la Ley de Orden Publico?, en oposicién directa a la libertad
de prensa dispuesta en el articulo 34 de la nueva Constitucién: ambas coartaban
cualquier noticia que pudiese afectar al Estado. En otras palabras, otorgaban a
los distintos gobiernos provinciales la capacidad de sancionar y censurar a los
medios de comunicacién. En buena medida, por concebir al periodismo como
herramienta no sélo informativa, sino también estructural y valida para ensefiar
buenas conductas. La prensa, pues, era la encargada de hilvanar la politica con la
moral, de subrayar lo correcto y lo incorrecto®.

Al padecer los horrores de conflictos anteriores*, el ambiente medidtico
comenzé a debatir sobre los limites morales de la representaciéon y de la
deontologia visual. Verdaderamente, jera todo fotografiable? La «realidad
social» parecia precisar de una informacién mas sublimada y tenue, de «guerras
sin guerra» representada, o traducida desde las trincheras y los momentos de
descanso. Sin embargo, esta disyuntiva coincidié temporalmente con dos de
los acontecimientos de mayor redundancia belicista o conflictiva de la historia
espafiola. Acaecidos, de facto, en el propio territorio nacional: la Revolucién de
octubre de 1934 y, después, la Guerra Civil.

3. ASTURIAS: ESTUDIO DE CASO?®

3.1. Sucesos revolucionarios de 1934: la serie de tarjetas portales del «Oviedo,
Ciudad Martir»

A finales de 1933, la tendencia derechista de la nueva administracién de
Gobierno refundé el papel de laimagen como elemento propagandistico. Mas atn,
durante el proceso revolucionario del afio siguiente y, en especial, en las zonas
donde sus movilizaciones adquirieron mayor protagonismo social e histérico:
Catalufia y Asturias. De ambos escenarios, la perdurabilidad temporal de las
huelgas asturianas frente a las acaecidas en la ciudad condal las dispuso como la
resefla -textual y grafica- mas acusada en los medios espafioles contemporaneos.

2 Respectivamente, promulgadas el 21 de octubre de 1931 y el 28 de julio de 1933.

3 Anhelando ampliar més el enfoque, no debemos desvincular esta cuestién de los avances en materia
de reforma educativa efectuados por la Reptblica, asi como la mejora de los indices de alfabetizacién.
4 Véase, a este respecto, las coberturas mediaticas y fotograficas de la Primera Guerra Mundial -pese
a la «neutralidad» espafiola-, el Rif o el Desastre de Annual (LoPEz MONDEJAR, 2005).

5 A proposito de la historia periodistica o de los medios de comunicacion de Asturias, conviene
apuntar aqui que se trata de una narrativa en ciernes y con varias tentativas actuales de crecimiento.
En el afio 2004, se publicé la primera monografia dedicada a este relato, coordinada por el historiador
Jorge Uria GoNzALEz: Nace el cuarto poder: la prensa en Asturias hasta la I Guerra Mundial. La necesidad de
ampliar el marco cronoldgico de esta investigacién ha posibilitado la edicién de un segundo volumen
al tiempo que se redactan estas lineas, cuyo fin se dispone en el afio de 1939, asi como el deseo de ser
continuado en una tercera entrega que evolucionara hasta la Transicion. Por otro lado, el estudio de
la historia (foto)grafica regional tiende a la suerte biografica de sus principales artifices o al relato
de la fotografia artistica. En tal caso, podemos valorar la elaboracién de una tesis doctoral dedicada,
precisamente, a dicha tematica, y que analiza el marco temporal comprendido entre 1934 y 1982; de la
cual es autora la misma contribuyente: Asturias inédita. Los discursos sociales a través de su fotoperiodismo
y fotografia documental (1934-1982) (defendida en la Universidad de Oviedo, enero de 2026).
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De esta forma, si bien la Revolucién de 1934 se planteaban tras unos deseos
expansionistas por todo el territorio nacional, dicho protagonismo «regional»
terminé por reestructurarlas en unas jornadas esencialmente asturianas en la
memoria colectiva. En esta dislocacién de la realidad y de la historia intervino,
al menos asi lo consideramos aqui, la extensa produccién y propaganda grafica
realizada durante esas semanas. Precisamente, al hilo de la eclosion visual en
todos los soportes de la comunicacion humana: prensa, como también, carteleria
y tarjeteria postal.

Aunque el desglose contextual de las huelgas no es asunto de este escrito®,
si cabe advertir como su desenlace y el consecuente dominio gubernamental
sobre dichos medios y soportes afectd, l6gicamente, a sus resultados. El segundo
bienio republicano, el gabinete radical-cedista, destacé entre los simbolos de
la Revolucién a la heroicidad del ejército frente a la insurgencia obrera local,
enfatizando el discurso de las victimas sobre sus victimarios (Diaz RoDriGUEz, 2024).
Sin embargo, en el sedimento de la «crénica roja» de las jornadas revolucionarias
en Asturias particip6, sobre todo, la estética de la destruccién urbana de la ciudad
de Oviedo, capital del territorio.

La ruina es en si misma una tematica valida desde el Romanticismo, para
enaltecer al hombre sobre la adversidad. Sus capacidades son, empero, no solo
artisticas, sino también ideolégicas y oportunas para construir un discurso
critico (Diaz RopriGuez, 2023a). En esta linea, el acomodo de la propaganda
contrarrevolucionaria a esta iconografia derivé en todo un abanico de instantaneas,
también diferenciadas por el grado de detalle con el que se tradujo la devastacion:
de las vistas mas genéricas y desoladoras a otras mds cercanas o relativa al interior
de varios de los edificios mds destacados de la ciudad. Defender el éxito de la
ruina como la gran iconografia de la Revolucién nos lleva a lo que Ifaki ARRIETA
URTIZBEREA denomina «lugares para la memoria traumatica», es decir, aquellos
que «hacen referencia a experiencias o acontecimientos compartidos de shock
que tienen consecuencias a largo plazo» (2016: 18-19). En afiadido, Severiano Rojo
HERNANDEZ subraya como este tipo de imédgenes «reducen nuestra capacidad para
creer en la realidad de los hechos y en la veracidad de la informacién» (2016: 213).

El resultado fue, por lo tanto, relativo al disefio de un entorno sujeto a la
manipulacién politica y mediatica de las destrucciones. Todo ello nos permite
aludir a dichas visualidades urbanas como las propias de cualquier trauma bélico,
pese a que lo ocurrido en Asturias y en otros enclaves del pais no alcanzase la
categoria de «guerra» al uso.

La simultaneidad y la reiteraciéon de estas imdagenes en los principales
periédicos de tirada nacional —como mads tarde se acometié en la prensa asturiana—
suscit6 no solo el recuerdo sobre «lo que habia ocurrido», también, la prevencién
y el aviso de «lo que no debia repetirse», o que «no volveria a suceder» de actuar
con fidelidad al gabinete lerrouxista. Hoy en dia conocemos cémo parte de esas

6 A proposito de esta cuestion, se recomiendan las siguientes lecturas, necesariamente consultadas
para este escrito: desde las fuentes de época (DEL Lrano Roza, 1935; Grosst MIER, [1935] 1978; BRENAN
[1943] 1962), a contribuciones posteriores (Diaz Nosty, 1974; Ruiz GonzALEz, 1975, 1988, 2008; Tatso 11,
[1988] 2013, 2024), y sus revisiones méds actuales (JIMENEZ ZAERA, 2024; KERRY, 2024).
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ruinas fueron victimas de su propio ejército (RobriGUEzZ MuNoz, 2011: 441-442;
Gavo et. al., 2016). Lejos de lo que pueda parecer, la exposicion de la ruina no
implicé contradicciéon alguna para su administracién, cuando no, se justificaron
con el necesario intervencionismo de sus huestes para liberar a la ciudadania de
las «codiciosas manos de los rebeldes» (ABC, 13-X-1934: 33):

Si Oviedo fuera una ciudad por entero enemiga, y no una poblacién en la que hay
seis mil personas indefensas e inocentes, la ocupacién de esta ciudad, con los medios
modernos de combate de que dispone todo el ejército, hubiera sido cosa de una hora
(...) La ciudad se ocuparia, si, pero lo que encontrarian nuestros soldados seria un
pueblo medio en ruinas (...) Por eso la accién de nuestras tropas ha tenido que ser
cauta y meditada, a fin de no causar estragos en la poblacion civil y en los principales
monumentos de la ciudad, ocupados algunos de ellos, por su posicién dominante y
su valor artistico, precisamente por los rebeldes (ABC, 13-X-1934: 33).

En cualquier caso, de dichos escombros primaron, en el ambito de la
comunicacion social de la época, los de carécter eclesidstico y, luego, civil.
Considerados, algunos, como la resefia prioritaria del urbanismo asturiano vy,
otros, del propio sentimiento regional. Las sombras de lo que dignificaba a Oviedo
descentraron la mirada del resto de construcciones, como fueron las de tipo
habitacional. Por lo tanto, la valoracién inicial prefirié impactar con imagenes que
denunciasen los crimenes de los revolucionarios sobre las magnas edificaciones
locales, e incidir directamente en el espectro emotivo del espectador. Destacaron,
por encima del resto, las ruinas del conjunto que la convirtié a la capital en la
«ciudad martir», priorizando su enclave sobre otros lugares: la Catedral —y sus
aledafos religiosos—, la Universidad, el Teatro Campoamor (pese al conocimiento
actual de que su destruccion se debié a una bomba estatal) o el Hotel Asturiano:

Desgraciadamente, la verdad nos llega, no por el conducto de las copiosas
corresponsalias —que empiezan todas por disputarse el singular torneo de ser
las primeras en el relato y parecer las mas heroicas durante el sitio—, sino por el
testimonio indubitable de la informacién gréfica. Oviedo es, en efecto, una ciudad
en ruinas (...) La estampa de la desolacién conmueve ciertamente al 4nimo, porque,
sobre tanta catastrofe, atin el lector adivina el bizcar de los muertos, con mortaja de
cascote, y el terror de los vivos, bajo el asedio de los disparos y a la lumbrada de los
incendios préximos (...) han de realizarse muchos reportajes sobre la etiologia de
unos sucesos tan tragicos (...) (EI Pueblo Gallego, 26-X-1934: 1).

Esa «ciudad martir» fue finalmente ampliada hacia otros soportes, de hecho,
de la mano de EI Pueblo Gallego: «un documento sensacional de la tragedia
revolucionaria: Oviedo, la ciudad martir» (27-X-1934: 3). La crénica aludjia, asi, a
las otras «grafias» del universo comunicativo de la Revolucién. En concreto, unos
materiales mas efimeros —ephemeras—, como las tarjetas postales, que facilitaron la
rapida y barata propagacion de estas ideas e iconografias arruinadas transmitidas
desde el periodismo de gran tirada, mds que valorar su preservacion fisica en el
tiempo.
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Esta capacidad emisora de la tarjeta postal no es algo exclusivo ni propio
de aquel octubre. En realidad, su caracter demagégico es un fenémeno ya
estudiado y constatado desde la Primera Guerra Mundial (LoPez TorAN, 2023),
cuando se pactan como «medio binario de comunicacién interpersonal y difusor
de imégenes del conflicto» (MarTiNEZ CANO, 2020: 308). En esta linea, durante los
altimos meses de 1934 «se multiplicaron por todo el continente las postales con
imagenes de pueblos enteros devastados» que daban cuenta del contexto civil
contemporédneo (Lorez TorAN, 2018: 497). Consecuentemente, la respuesta social
que dicho soporte aument6 la categorizacién de las huelgas de 1934 como las
propias de una insurrecciéon obrera sellada con Asturias. Siendo, incluso, unas
instantdneas de continuacién periodistica’, cinematografica, museistica®, a nivel
nacional e internacional®. Existieron, por ejemplo, varios noticieros interesados
en el andlisis de la Segunda Reptblica desde el género de los documentales de
no-ficcién. Algunos parten de grabaciones realizadas por fotoperiodistas durante
aquellos dias de octubre, como José Campua (Luctuosos sucesos revolucionarios
en Asturias, 1934). Otros fueron orquestados por la empresa Fox Movietone, que
dedico varias ediciones al octubre asturiano, como La artilleria bombardeando los
reductos rebeldes en la cuenca minera de Asturias (30 de octubre de 1934) o Sucesos de
Asturias (7 de noviembre de 1934). Igualmente, la Direccién General de Seguridad
dedicé 4 documentales a las jornadas revolucionarias (Paz ResoLLo y CaBEzA
SaN Deocracias, 2010), si bien se proyectaron otras para 1935 y que no llegaron
a término, como el guién de ;Por qué Oviedo se convirtio en ciudad martir?, de Gil
Nuiio del Robledal.

La serie postal del «Oviedo, Ciudad Martir -5 al 14 de octubre de 1934»
(Fig. 1) es, por lo tanto, un resultado l6gico de las decisiones propagandisticas
contempordneas a la Revolucién. En origen, se plante6 como un soporte mas
con el que facilitar el traslado de una arruinada Asturias por todo el pais: «Un

7 Buena parte de las postales de la serie fueron asiduas en las paginas de los periédicos asturianos e,
inclusive, nacionales. En concreto, la instantanea inferior derecha de la Fig. 1 (corresponde a la postal
n°16 de la serie II) ocup6 la portada del diario gréfico Ahora (23 de octubre de 1934). La toma pertenece
a Miguel Mena Medina, el cual, junto a Cristébal Mendia y Marcelino Lena Dacuba ampliaron la
cantera gréfica asturiana del diario madrilefio durante esas semanas.

8 Como fue el caso de la exposicion comisariada por Isaac Fraga en los teatros Tamberlick y Garcia
Barbén de Vigo. Las tnicas informaciones sobre el acto vienen expresadas en las crénicas de El
Pueblo Gallego. El periddico reconoce la simultaneidad inaugural de la exposicion en Vigo y Madrid,
en tres sesiones de visita musealizada, las cinco y media, las siete y media, y las diez y media del
dia 27 de octubre de 1934. En el ejemplar del dia siguiente se amplian los datos, hasta conocer que
la muestra fotogréfica fue acompafiada por una produccién cinematografica que enriquecié las
imégenes de la Revolucion con «motivos musicales [...] La técnica que anima esta obra es moderna,
audaz, expresionista, a veces, pero siempre eficaz». Tal fue el éxito que, apenas dos dias después,
la misma sala de exposiciones acogio, bajo el mismo comisariado, otro novedoso reportaje grafico
contemporaneo sobre la insurreccién: Nuevo reportaje de los sucesos revolucionarios de Asturias.

9 Hemos rastreado la publicidad internacional de la serie en varios titulos portugueses, como Didrio
de Lisboa, en una crénica escrita por Rogerio Pérez, el 24 de octubre de 1934. En ella no solo cita el
nombre de la serie, «<Oviedo, Ciudad Martir», también, lo designa como el perfecto resumen de cuanto
ocurri6 en la region. En Espafa, su difusién corrié a cargo de Crdnica, renombrando de nuevo a la
capital asturiana bajo ese titulo, en uno de los reportajes de Luis Gonzélez de Linares para la citada
publicacion.
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auténtico documento de la tragedia que asol6 a la region asturiana, realizado con
maravillosa fotografia y a la vez con una audacia temeraria, vera el espectador
escenas y detalles que no olvidara jamas. El mas grande suceso que desde hace
aflos conmovié a Espafia esta reflejado con fidelidad asombrosa» (EI Pueblo
Gallego, 27-X-1934: 3).

(OVIEDO. ~Claded M5 l 18 do octbes 4o 1651 AT WU =5 o T4 & scibie 48 150
™

OVIEDQ. -Ciudad Martir.- 5 al 14 de octubre de 1934

]

Soamll-N 1 Convanio e Sun Polays, dovds o Caidrnl il N6 Haaied Peded y Gabiarra Civil.

T OVIEDO~Cid Marir-3 o 14 de s de 1938 (OVIEDO.~Clndad a3 a 14 do scrbre o 1934

b Univerdod.  Sma 1+ N0 = Conneats 4o Sunt Uemings,  Seore [+ N0 7 Interiar de San Tirso.

OVIEDO. - Ciudad Méris -3 o] 14 dn oiubrs do 1954

(OVIEDO. - Cinded Mirir -3 al 14 scisbre de 1034 OVIEDO. ~Ciudad Mirtir—5 al 14 de octubre de 1034

Cala d San Pracincs

Pl Epicoe, Sewie 11+ N, 6. E Uipa satrada nJa Catedral

Fig. 1. Serie II del «Oviedo, Ciudad Martir - 5 al 14 de octubre de 1934».
Fuente: Archivo personal.
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El éxito de la serie no la exoner6 de trivializar lo sucedido, releyendo la
insurreccién en el seno de la burbuja poética de la destruccién. En esta linea, la
mirada se aburguesé y entendié el problema de la vivienda como una lucrosa
inversién, dedicada a la recomposicién habitacional de la clase obrera, aquella a
la que también se reconducia la responsabilidad e imprudencia de las huelgas.
El grado de banalizacién de la serie excedid, incluso, sus previsiones de venta,
empezando a comercializarse de manera individual o por lotes cuidadosamente
empaquetados y plastificados en dlbumes de 13x18 centimetros, alcanzando un
total de tres series de tarjetas postales. Los participes en estos populares formatos
publicitarios fueron varios, tanto los de firma internacional como los vinculados
con Asturias anteriormente -Lucien Roisin (Fig. 2)-. Otros, incluso, vecinos de
la capital y observadores directos de sus ruinas, destacando las ediciones de
Casa Blanco y de Juan Gil-Marqués en Santa Cruz, ntimero 8. Algunos, como
el propio Gil-Marqués, era ya un editor asiduo a las posibilidades turisticas y
propagandisticas de las imédgenes, participando en la edicién del ejemplar de la
Esparia turistica y monumental que se dedicé a Oviedo, en 1933 (MARTINEZ MENDARO,
2024: 146).

» OVEDD - Ywilasidad. (XT-i431)

OUNEN - Tesho Gompomio (8o ng,) ]

Fig. 2. Pruebas para la serie postal «Sucesos octubre, 1934». Lucien Roisin.
Fuente: Fototeca del Museo del Pueblo de Asturias.

A proposito de las autorias, buena parte de las imagenes de la serie pertenecen
a fotografos que los propios medios tenian en cantera, como es el caso de Cristébal
Mendjia, y otros asiduos o mas esporadicos, como Sanchez del Rio y Adolfo Lopez
Arman. Tal fue el reconocimiento de unos y otros que, tras la produccién de esta
primera serie, ocuparian también la autoria principal de proyectos posteriores'.

10 Con estudio en el ntimero 9 de la céntrica calle Uria de Oviedo. Algunas de sus imagenes fueron
publicadas, a su vez, en los periddicos locales una vez que éstos recuperaron su normalidad editorial,
asi como expuestas en varios de los noticieros de la citada Fox Movietone.

11 Véase la referencia a la serie «Gloria y Espanto de Oviedo. 11 postales del asedio» de Adolfo Lépez
Arman, a la que nos referimos en las siguientes paginas.
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Los dos primeros, por ejemplo, formardn durante la Guerra Civil un tandem
grafico al servicio del Patronato Municipal de Turismo de Oviedo. El resultado
fue una nueva serie fotografica alusiva al horror civil experimentado durante
los meses del conflicto en la capital: Coleccion de fotografias de la gloriosa gesta de
Oviedo™.

Retomando el hilo de este discurso, y a propodsito la compleja situacién de
las empresas periodisticas asturianas, afectadas directamente por los efectos de
la Revolucién, no podemos atribuir normalidad editorial alguna en la capital
asturiana hasta el fin de las huelgas y el inicio de la represién gubernamental
sobre los revolucionarios. Esto es, a partir del 17 y 18 de octubre, tres y cuatro dias
después de la cronologia establecida en esa primera serie del «Oviedo, Ciudad
Martir - 5 al 14 de octubre de 1934».

En concreto, detectamos la primera alusién a estas ephemeras en La Voz de
Asturias. Un periddico, a la postre, no muy afin a las imdgenes, frente al gran
baluarte grafico de Asturias, Region; con quien compartia afio de nacimiento
(Diaz Ropricuez, 2023b). Desde 1923, la rivalidad entre ambos diarios se hace
evidente, siendo el aplomo visual de Region el elemento fronterizo entre uno y
otro medio. No sin casualidad, el retorno a los talleres y a los tipégrafos de La Voz
de Asturias se caracterizé por el recurso de las soluciones gréficas y representativas
de la realidad, fuesen ésta mas o menos tergiversada o enfatizada. Anhelando
equipararse a su homoélogo vital, La Voz publicé entonces la primera de las
informaciones locales sobre la serie fotografica que venimos comentando, dando
cuerpo a la vision antipatriética e insurgente que los medios de gran tirada habfan
establecido a Asturias desde hacia semanas (Fig. 3).

La finalidad de La Voz de Asturias era, sin embargo, distinta o mas amplia
frente a la publicidad anterior dedicada a la serie. No fue tanto la exposicién o la
justificaciéon del revolucionario como verdugo o victimario sino, mas bien, una
herramienta «[...] para reiterar la peticiéon de que se remitan con urgencia los
auxilios prometidos» (La Voz de Asturias, 18-XI-1934: 8) sobre la capital®. Es decir,
para iniciar el blanqueamiento de la colorimetria roja vertida sobre la regiéon. Y
que su poblacién se distinguiese, sobre todo, entre los culpables de la Revolucién
y los fieles al Gobierno en funciones.

12 La muestra conformaba un total de treinta tarjetas postales sobre los parajes asolados de la ciudad
de Oviedo.

13 El periédico aludia asi al articulo 114 de la Constitucién (9 de diciembre de 1931), sobre las
peticiones de auxilio gubernamental. Segtin el cual, el Gobierno podia emitir créditos por decreto
bajo condiciones de guerra o para su evitacién, asi como para mitigar perturbaciones graves de orden
publico o ante el inminente peligro de éstas o de otras calamidades ptublicas.
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Fig. 3. Publicidad de Oviedo, ciudad martir en La Voz de Asturias, Afio XII, n°3.606, 18-XI-

1934, p. 8. Fuente: Biblioteca Virtual de la Prensa Historica.

En afiadido, con anterioridad se mencionaba el aporte turistico de las tarjetas
postales. En el caso de Asturias, ambas series proyectaron y cimentaron en tiempo
y forma (1934 y 1937) calendarios y rutas practicamente homologas, llevadas a
la turistizacién patrimonial de los entornos mas afectados (Torres CAaMACHO,
2022), una practica de la que luego se harfa eco la propia dictadura franquista.
Apuntaladas, las ruinas de la insurreccién de octubre presenciaron la llegada
constante de curiosos, outsiders, turistas; especialmente, desde inicios del afio de
1935. Los medios locales continuaban participando de la publicacién de varias
de sus postales entre sus paginas y, al tiempo, de la elaboracién de los primeros
reportajes a propésito de los citados visitantes (Fig. 4).
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Fig. 4. Posado grupal del club alpino francés entre los escombros del claustro universitario
de Oviedo. Fotografia tomada por Cristébal Mendia para El Carbayon, Ao LVII, n°18.768,
16-1V-1935, p. 8. Fuente: Fototeca del Museo del Pueblo de Asturias.

Los asturianos ingresaron, asi, en un sistema informativo de cuidados
paliativos, distraidos por las donaciones econémicas del Estado y la restauracién
de los edificios de la ciudad de Oviedo, si bien, buena parte de los mas sefialados
en esas tarjetas postales se mantuvieron sus andamios. De dichas intervenciones,
tan solo las ruinas de la Universidad de Oviedo comenzaron a adquirir celeridad
a lo largo del afio de 1935, dada su significacion histérica y la pérdida de su
colecciéon bibliotecaria (RopriGuez, 2010: 54; GonzALEz Rowmero, 2019: 31-35).
En el extremo contrario, el apuntalamiento de la Catedral, la Camara Santa, el
Teatro Campoamor y otras construcciones no se revocé hasta tiempo después,
ubicandose, finalmente, a las puertas de la Guerra Civil.

En efecto, esta publicidad era asimismo un aliciente para la demagogica
posiciéon adquirida por el periodismo, nacional y local. Si la prensa pecaba
a la verdad, la deformaba o la encubria con algunos detalles méas propios del
discurso revolucionario «oficial» y «gubernamental» frente al real, estas imagenes
aseguraban la difusién y exportacion de la destruccién asturiana, mitigando
cualquier rumorologia e interviniendo en la opinién puablica sobre los «<buenos» y
los «malos» del relato revolucionario. En otras palabras, entre quienes «merecian»
el socorro patrio y los que no. Las tres series del «Oviedo, Ciudad Martir - 5 al
14 de octubre de 1934», en suma, sirvi6 al periodismo asturiano para equipararse
al resto de medios espafioles, asi como para recuperar la direccién del discurso
regional de Asturias: sufriéndolo o victimizandose, al tiempo que se recomponian
y se dignificaban como poblacién. En afadido, implic6 su extensa difusion y
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terminé convirtiendo a la serie en un objeto valioso, coleccionista; pareciendo
olvidar sus origenes efimeros y construyendo en torno a si misma una estrategia
demagogica y propagandistica que, luego, serfa reutilizada durante la Guerra
Civil espafiola.

3.2. Extrapolar el horror para ser recordado. La Guerra Civil en Asturias y su
particular «Oviedo, Ciudad Martir. Invicta e Invencible» (1937)

«Muy noble, muy leal, benemérita, invicta, heroica y buena». Seis palabras
resuenan desde la Casa Consistorial de la capital asturiana y dan corporalidad a
la ciudad de Clarin. Oviedo adquiri¢ estos lemas heréldicos con el tiempo, como
capitulos de su historia. Sin embargo, no fue hasta el 25 de marzo de 1938 cuando
afladi6 aquellos de caracter y gesta militar, «invicta y heroica», segin Francisco
Franco.

El disefio de sendos apellidos fue el resultado de una campafna anterior,
maéas compleja y populista. Vertebradora, a su vez, de la reciente propaganda
franquista local y estrechamente vinculada al concepto del «ser asturiano»
frente a lo que, en lo sucesivo, «debia ser»'*. José Garcia FERNANDEZ denomind la
operacién como «la reconversiéon de Oviedo en una ciudad martir, para erradicar
la imagen de la «Asturias roja» (2021: 34). Lo que implicaba una especie de
réplica al grito del republicano UHP', supuso para el incipiente franquismo la
oportunidad de reconducir esa «revolucién social» de 1934 hacia los parametros y
visiones peyorativas de la misma. Como, por ejemplo, las consecuencias que ésta
habifa ocasionado a la regién no una, sino varias veces. Maquetar la idea de una
localidad necesariamente avergonzada y demandante de auxilio simbolizé, en la
inmediata posguerra asturiana, la recuperacién iconogréafica de la Revolucién y
ayudo, también, al carédcter salvifico de un Régimen que se comenzaba a cimentar
sobre los parametros de «Reconquista», «Cruzada» y, luego, de «Gesta».

Denuevoenlactspide del rumory la habladuria, estas «ruinas del socialismo»
otorgaron cuerpo al primer gran proyecto regional, ahora orquestado desde las
oficinas de una entidad autoritaria: la Delegacién del Estado para la Prensa y
Propaganda, bajo ordenanza de la FET y de las JONS. Dicho organismo recuper6
buena parte de la memoria visual de Asturias pertrechdndose de presentismos,
anhelando equilibrar la visién revolucionaria de aquel octubre a los ojos de 1937.

14 A este respecto, conviene recordar que la Guerra Civil en Asturias terminé antes que en el resto
del territorio espafiol: en la tercera semana de octubre de 1937, con la caida del Frente Norte tras
la conquista sublevada de Gijén. Ello hizo que, en parte, Asturias sirviese al ejército rebelde como
un campo de maniobras donde experimentar sus propuestas propagandisticas, asegurando,
asi, la articulacién prematura de aquellas socorridas por la Cadena de Prensa del Movimiento: la
simplificacion del enemigo tinico, la contrapropaganda, el rescate de mitos, de tradiciones o prejuicios
y la orquestacién incesante de todo lo anterior, favoreciendo asi una satisfactoria permeabilidad de los
mensajes e imagenes mediaticas.

15 Encajan aqui, por ejemplo, los carteles del Socorro Rojo valenciano aclamando solidaridad con los
asturianos, recurriendo a efigies revolucionarias de la Unién de Hermanos Proletarios.
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Por un lado, desde la cobertura del urbanismo de un Oviedo andamiado,
cuyas reformas se paralizaron por el posterior conflicto y fueron luego adjudicadas
al deber del Gobierno Civil de la sublevacion. Por otro, a través de la alteracion
narrativa de esos escombros y sujeciones arquitecténicas, entendidas como
resultado tnico de la pasada insurreccién obrera, no asi de la posterior Guerra
Civil. Nunca una destruccién habia perdurado tan victoriosa tras una contienda.

Para que dicha propaganda fuese fructifera, se acometi6 la «rehabilitacion
nacionalizada» de lo que, hasta entonces, formaba parte del paraje asturiano
(re)conquistado por el bando rebelde. Contrariamente a lo esperado, reiterar o
polarizar el uso politico del pasado con la excusa de su necesaria intervencién no
terminé siendo contraproducente. Imposibilitd, mas bien, un «espacio» para ser
recordado mas alld de la memoria alterada u oficial, a su vez, pendiente de las
necesidades del contexto y adornado de epopeya y elocuencia en sus reversos

(Fig. 4).

N'ST

El Teatro Campoamor de Oviedo. En
81 se celebraban frecuentes tempora-
das de opera a las yue asistian los
aficionados ovetenses de todas las
clases sociales, Era la mejor sala
de osfectaculos de la ciudad, pero
los elementos del "Soviet Rojo de
Asturias" que comsiguleron apoderar-
se de Oviedo durante lao revolucidn
comunista de octubre de 1934, deci~--
dieron incendiarle por oreer gue la
opera y las representuciones tegtraw ’
les constituian un "vicio burguds®,
A estas destrucciones siguieron mu-
chas en toda Espafla, juntammete con
el asesineto de intelectuales y ar-
tistas.

Fig. 4. «Oviedo. Recuerdos de la Revoluciéon». Ministerio del Interior y Delegacién del
Estado para Prensa y Propaganda. 1937. Fuente: Biblioteca Nacional, GC-CAJA/68/21,
foto n°11.

Muchas de estas imégenes fueron luego dutiles para ilustrar algunas
publicaciones, o la otra gran medalla propagandistica de la época, las tarjetas
postales. La capital asturiana dio asi cuerpo al segundo tomo de las Estampas de
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la guerra. De Bilbao a Oviedo, la elaboracion de la serie postal «Gloria y Espanto de
Oviedo. 11 postales del asedio», con fotografias de Adolfo Lépez Arman y una
exposicion comisariada por la Asociacién de Antiguos Alumnos y Amigos de la
Universidad de Oviedo'®. Dichos proyectos permitieron (re)construir el itinerario
de la ciudad allende su destruccién, y cuyas ruinas no son la consecuencia de un
asedio o de una defensa insuficiente, sino la prueba de la resiliencia nacionalista'”:

Y al fin, octubre de 1937, los sitiadores son los que abandonan las trincheras, los que
se rinden, los que se entregan a los sitiados o huyen despavoridos. Y es entonces
cuando los muertos y las ruinas cobran su verdadero y pleno sentido, hoy la materia
derrumbada ya no es, para ojos humanos, sino espiritu en pie, idea en alto (LOrEz
ARMAN, 1938: 15).

En suma, la tarjeta postal fue el método de difusién predilecto y al que el
nuevo Estado destindé un mayor ntimero de recursos. Bajo esta consideracion,
el «Oviedo. Ciudad Martir» de 1934 recobrd vida en 1937, conformando otra
trilogia de series postales. Dicho proyecto adquiri6 el cuerpo de una produccién
publicitaria y estatalista, interesada por denostar la memoria revolucionaria y
exponer el arruinado urbanismo ocasionado por ella, hacia ya tres anualidades.
En este caso, no obstante, el proyecto subraya un enfoque mas aleccionador
y dedicado al talante del sublevado frente a la adversidad. Ergo, «invicto e
invencible», afiadiendo a su titulo la cronologia de la «(re)conquista» sublevada
sobre Asturias: «Oviedo, Ciudad Martir, Invicta e Invencible - 19 de julio 1936 al
21 de octubre 1937». Caido el Frente, Region anhelaba «Paz eterna para todos los
que murieron en el frente y para los que murieron de dolor. Y, para ti, Oviedo
querido, ciudad mil veces martir [...] Cuando el mundo conozca tu hazafia, no la
creerd, porque mas que grande y sublime, eres santa» (Region, 19-X-1937: 3).

16 Se bas6 en una exposicién itinerante durante todo el afio de 1937, si bien su inauguracién oficial, en
Oviedo, se retras6 hasta el 19 de julio de 1938, con el coronel Aranda como maestro de ceremonias. Es
decir, fue un proyecto ejecutado desde dentro del seno rebelde, para ser primero exportada al exterior
de Asturias y, después, importada de nuevo a la region.

17 A proposito de esta consideracién, cabe mencionar el nombramiento del Movimiento Nacional
como el principal protector de los tesoros nacionales y de los monumentos artisticos desde el mismo
18 de julio de 1936, en la famosa alocucién de Francisco Franco luego denominada, popularmente, el
Manifiesto de Las Palmas.
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emie [L-Now. 21 Torre de la Catedral desde el Palacio del Obispo
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‘1 octubre 1937

QVIEDO. — Ciudad Mirtir, Invicta ¢ Invencible.—19 julio 1936 al 21 octubre 1937

Fig. 5. Postales varias de «Oviedo. Ciudad Martir, Invicta e Invencible». Fuente: Coleccion
particular (serie II, n° 13) y Fototeca del Museo del Pueblo de Asturias.

En similitud con la herencia anterior, se disefiaron otras tres series de treinta
y dos postales, cuyo fin Gltimo era la reinterpretacion de la region asturiana bajo
los parametros del Movimiento, a costa de soterrar atin mas la(s) memoria(s) de su
pasado: «lo que no debia repetirse» ahora «no podia», gracias a la sublevacion y al
incipiente caudillo (Fig. 5). El poso cultural (re)editado de 1934 supuso, entonces,
una de las armas mas importantes de la mercantilizacién fotografica del futuro
Régimen a nivel regional y nacional. En otras palabras, la version renovada de
una Asturias proveida por Franco: la diferencia entre la critica al culpable de la
destruccién, y el apadrinamiento franquista de su reconstruccion.

En dicho proceso de reconversiéon, conviene puntualizar, el contexto causante
de las ruinas es un elemento esencialmente influyente en la magnificencia de los
resultados graficos: de un proceso revolucionario progresivamente atomizado, a
un conflicto civil de cardcter estatal. Por su parte, Julia MaRrTINEZ CANO subraya la
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implicacién personal del propio Franco en la represion de octubre de 1934 como
una cuestion esencial para comprender este interés por exponer, de nuevo, la
destruccién urbana de una guerra a través de Asturias, y no de cualquier otra
ciudad. Recurriendo, en afiadido, a la revisién de esa serie postal del pasado,
proyectando asi una «doble victoria sobre la revolucion marxista» (2020: 310).
En suma, la segunda serie del «Oviedo, Ciudad Martir» equilibré la glorificacién
interna de los sublevados con esos deseos recriminatorios. De lo contrario, ;qué
ocasiono el significativo descenso de la tarjeteria en Asturias durante los primeros
instantes de la posguerra, si no fuese porque su labor socio-comunicativa ya se
consideraba resuelta con estas tres tltimas series postales?

Intentando aportar otra 6ptica a la establecida, esta vez, por Satdl MARTINEZ
MEeNDARO —que vincula dicho retroceso con el propio del descenso nominal de
fotégrafos e impresores en esos momentos (2024: 147-148)-, habida cuenta de
no la tnica, cabe subrayar que si hubo continuidad entre los productores de
tarjeterfa que permanecieron fieles al nuevo orden, tanto en Asturias -el propio
publicista de la citada serie, Juan Gil Canellas- como fuera de la regién -el citado
Lucien Roisin-. En cualquier caso, ese relativo desajuste editorial es evidente y
nos permite avalar atin més el recurso de la tarjeteria como elemento prioritario
para la propaganda inicial del Régimen, siendo luego quizas mds innecesaria o
soterrada a efectos de coleccionismo cuando «la» memoria visual franquista del
pasado estaba ya cimentada, y cuyo recuerdo no era, por lo tanto, necesario. A la
altura del 24 de febrero de 1938, La Voz de Asturias homenajeaba a destiempo el
primer aniversario de la gran ofensiva que habia acontecido en el Frente un afio
antes a partir de las siguientes sentencias: «También en el antiguo Paseo de los
Alamos se estan levantando varias tribunas desde las que presenciaran el gran
desfile de los que en dia tan histérico seran huéspedes ilustres de la ciudad dos
veces martir» (24-11-1938: 6).

En otro orden, cabe también subrayar el revestimiento del nacionalismo a
las ruinas, de acuerdo con Stéphane MICHONNEAU, «de un modo mas heroico que
romdntico» (2014: 28). La destruccién parece (re)constituirse, en esta linea, a través
de su visién como un lugar comtn o «topos» (BERTHIER Y SANCHEz-Biosca, 2012)
que certifica las atrocidades perpetradas por el enemigo, pero siempre desde la
elevacion y glorificacion, tanto propia como de los elementos representados.
Oviedo, en esta linea, no fue una mera victima matérica -como en 1934-; sus
andamios eran un recurso mas plural. En dltimo término, afiade Zira Box (2010),
el tratamiento de estas imdgenes fue mas alla de la intencionalidad politica -o
del apuntalamiento de los escombros, no por falta de medios, sino por recurrir
a ellos como escenarios conmemorativos- para, dada su complexién, adquirir la
categoria de documento histérico a reconstruir, también, por un Estado hacedor.
Esas ephemera eran remanentes que justificaban y avalaban dicha labor.

Como apunte final a esta segunda serie, conviene sefialar una ultima
cuestiéon. Monumentos y lugares concretos fueron rearticulados en la memoria
colectiva del franquismo a través de las imagenes'®. El caracter visual asegura su

18 Véase, a este propésito, la propaganda gréfica adherido a otros lugares-simbolo del panorama
nacional, como puede ser el caso del Alcidzar de Toledo, ampliamente estudiado por Carlos VEGa
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perdurabilidad, convirtiendo a dichos entornos y ambientes en hitos, en ideales,
en estereotipos de alta permanencia en el tiempo. Esos sellos (o postales) visuales
adquieren un importante potencial como para el consumo turistico (ANDRADE
CaMBRONERO, 2008). Lo importante era, pues, comercializar. A este propdsito,
y a fin de vincular la proyeccién turistica de la segunda entrega del «Oviedo,
Ciudad Martir» con la primera, cabe subrayar aqui sus implicaciones en las
conocidas Rutas de guerra proyectadas por el Servicio Nacional de Regiones
Devastadas y Reparaciones y, més concretamente, de la mano del recientemente
configurado Servicio Nacional de Turismo. Una institucién, conviene mencionar,
originalmente dirigida por Luis Antonio Bolin Bidwell, periodista familiarizado
con las posibilidades aleccionadoras de esas campafias turisticas (CORREYERO Ruiz,
2003 2005; CorreYERO Ruiz Y CaL MARTINEZ, 2008; MORENO GARRIDO, 2010).

Como sabemos, la Guerra Civil en Asturias finalizé, al igual que en el resto
de los territorios que componian el Frente Norte, en octubre de 1937, tras la caida
definitiva de la ciudad de Gijén. Desde entonces, Asturias y el resto de territorios
fueron tierra habil para la experimentacién y la manufactura propagandistica y
grafica de la victoria:

Al acabar la guerra volvimos a Oviedo y recuerdo la curiosidad de que a comienzos
de 1938 venian autocares, puestos por las autoridades, con turistas a ver las ruinas de
Oviedo, donde todavia permanecian también las destrucciones del 34, por ejemplo,
en manzanas enteras de la calle Uria®.

El resultado fueron unas peregrinaciones ideologizadas creadas durante el
propio conflicto, «pensadas para que esparioles y extranjeros recorriesen los restos
de las batallas libradas en defensa de la auténtica Espafia» (ANTUNA GANCEDO, 2019:
222). Aunque ambos bandos recurrieron al fenémeno turistico para atestiguar su
lucha®, cabe subrayar mayor perseverancia y aspiraciones de continuidad en el
sintagma rebelde, el cual, buscaba «difundir la versiéon nacional para confirmar,
de este modo, que la sublevacién militar estaba justificada y era, sin lugar a duda,
necesaria para la salvacion del pais» (ConcgjaL Lopez, 2014, p. 259). Hubo cuatro
rutas originales*. Aunque la dedicada a toda la regién del norte no se consagro,
como tal, hasta julio de 1938% -fragmentada desde entonces en dos circuitos®-,

HipALGO, bien sea como icono legitimador del incipiente Régimen o como destino obligado de las
mencionadas Rutas de guerra (2021, 2024).

19 Entrevista a Manuel Lombardero para La Nueva Esparia, 25-VI1I-2012. Disponible en: https:/ /www.
Ine.es/asturias/2012/07/25/ tio-sandalio-corresponsal-avance-le-20841426.html

20 A propésito de la recepcion de otras delegaciones por parte del bando republicano, como pudo ser
la britanica, vid. GArRcia FERNANDEZ (2006).

21 La del norte, Aragén, centro —especialmente, Madrid- y Andalucia. La premura bélica organizé
mas satisfactoriamente las primeras y las del sur, en este tltimo caso, por el original control sublevado
en dicha zona.

22 El anuncio oficial fue pronunciado por Serrano Sufier el primero de julio en los distintos medios
nacionales, centrales y locales. Vid. Region (1 de julio de 1938): «La Ruta del Norte», Afio XVI, n°5050,
p. 6. Si bien, ya comenzaban a existir timidos intentos de organizaciéon desde el mes de abril (Regidn,
Afio XVI, n°4.990, 22-1V-1938, p. 3).

23 Uno circular -Irtan, San Sebastian, Laredo, Bilbao, Oviedo, Gijén, Covadonga, Santander, Irtin- y
otro lineal -Tuy, Santiago de Compostela, Lugo, Oviedo y Santander-.
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las visitas a la zona «recuperada» de Asturias eran ya una constante desde inicios
de ese afo.

Fig. 6. Imédgenes de la Ruta de guerra n°l. Asturias, 1938. Fotografias del Marqués del
Villar. Fuente: Biblioteca Nacional, GC-CAJA/98/31 y GC-CARP/489/1.

En esta Ruta nortefia, més alla de los lugares de memoria emblematicos de
los que se haria eco el incipiente Régimen, como Covadonga y Cangas de Onis,
los visitantes conocerian las ruinas que tan incansablemente habian observado
en fotografias y postales comerciales (Fig. 6). Esto es, el desplazamiento desde
los origenes regionalistas a la memoria medieval y en sus herencias bélicas, del
prerromaénico a las trincheras de la Guerra Civil -de Los Catalanes, Adoratrices,
Cementerio Viejo o San Esteban de las Cruces-. El itinerario se cimentaba en
la ‘idea’” de esa Asturias aun entendida cuna nacional en la Santa Cueva, los
escenarios de grandes gestas -Simancas- y, por dltimo, las arenas de Gijon, lugar
para el descanso y el ocio de los viajeros.

A proposito del recuerdo grafico de dichas rutas, en él adquirieron
protagonismo aquellas instantdneas de los propios pasajeros, observando
y constatando cuanto habia vertebrado, durante la guerra, a sus medios de
comunicacién. En suma, las ctipulas medidticas de la sublevaciéon lograron
consolidar ese efecto hacedor del caudillo y asociarlo a un historicismo heredado
-en sus gestas o sus protagonistas-, trasladado textual -esléganes turisticos- y
graficamente. Asi, algunas frases ya anacrénicas y provenientes de las propias
series postales- terminaron hilvandndose al recurso literario de la personificacion,
sea desde la efigie de Franco hasta la de estos viajeros anénimos, dispuestos con
cierto espiritu neorroméntico: «Oviedo que hoy es, antes que todo y después que
todo, la ciudad invicta y heroica».
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4. ANALISIS ICONOGRAFICO Y COMPARADO DE LOS RESULTADOS

Antes de entrar en el analisis pormenorizado del contenido y las iconografias
de las seis series analizadas, y de las 96 postales que componen a cada una de
ellas, conviene subrayar una premisa sobre su estado de conservacién actual.
Buena parte del catdlogo del «Oviedo, Ciudad Martir», sea en su produccién de
1934 como en la posterior, de 1937, se atesora en el Museo del Pueblo de Asturias.
Este es un hecho notable y a valorar pues, tal y como ocurre con otros ephemera
seriados, no siempre se conservan de forma completa.

Retomando el hilo de este articulo, se procede ahora al listado de las distintas
postales que completan a ambas series (Tablas 1 a 6). El fin tltimo es ofrecer una
clasificaciéon segtn criterios visuales e iconograficos, sefialar qué motivos resultan
mas redundantes y valorar, asi, las hipé6tesis que hemos establecido sobre el
poder de las propagandas que basan sus estéticas en las ruinas durante periodos
de crisis o conflicto social.

Las iconografias principales se han perfilado categéricamente en funciéon
a su acuse grafico. El cual, gracias a este estudio, se equipara a las propias
que dominaron en los reportajes graficos contempordneos a la Revolucién,
luego continuados durante la Guerra Civil en Asturias. Segin Diaz RODRIGUEZ,
la arquitectura (civil o eclesiastica), las ruinas de dichas arquitecturas, la
armamentistica y los soldados o su camaraderia (2024). A partir de éstas pueden
apreciarse otras, mas secundarias, también descritas: las victimas (especialmente
infantiles), simbolos patrios o muestras sentimentales hacia una nacién doliente,
el exilio de la poblacién local a causa de la insurreccién, o la resiliencia de los
vecinos de la ciudad sobre las ruinas y los parapetos (Diaz RopriGugz, 2024: 201).
A nivel cuantitativo, las tres series del «Oviedo, Ciudad Martir - 5 al 14 de octubre
de 1934» se componen de un total de 16 fotografias y su precio (por serie) oscilaba
las tres pesetas. Mientras, las del «Oviedo. Ciudad Martir, Invicta e Invencible»
alcanzan el doble, las 32 imagenes, a cinco pesetas. La reiteracién del nombre de
una a otra serie, asi como el aumento considerable de instantdneas nos habla,
en efecto, del reconocimiento en la valia y la importancia de la tarjeta postal por
parte de la propaganda sublevada.

Tabla 1. Anélisis de contenido de la Serie I del «Oviedo, Ciudad Martir
-5 al 14 de octubre de 1934»

Clasificacion Iconografia principal Iconografia especifica/leyenda Otros datos
Serie I, n°1 Arquitectura Cuartel de Pelayo Vista general
Serie I, n°2 Ruinas (eclesiésticas) Torre de la Catedral
Serie I, n°3 Ruinas (eclesidsticas) Interior de la Catedral
Serie I, n° 4 Ruinas (civiles) Teatro Campoamor
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Serie I, n° 5

Ruinas (civiles)

Entrada a la calle de Fruela

Serie I, n° 6

Ruinas (civiles)

Calle de Uria y Posada Herrera

Serie I, n°7

Ruinas (civiles)

La Audiencia

Serie I, n° 8

Ruinas (eclesidsticas y
civiles)

Vista parcial desde la Catedral

Serie I, n° 9

Arquitectura (civil)

Cuartel de la Guardia Civil

Méquina blindada y carros de

Serie 1, n° 10 Armamentistica asalto en el F.C. del Norte
Serie I, n° 11 Ruinas (civiles) Interior de la Universidad
Serie I, n° 12 Ruinas (eclesiésticas) Convento de Santo Domingo
Serie I, n° 13 Ruinas (civiles) Instituto de Segunda Ensefianza
Serie I, n° 14 Ruinas (civiles) Una nave de la fébrica de armas
Serie I, n° 15 Ruinas (eclesiasticas) Interior del Palacio Episcopal
Serie I, n"°16 | Armamentistica y soldados Cami6n blindado utilizado por

los rebeldes

Tabla 2. Analisis de contenido de la Serie II del «Oviedo, Ciudad Martir
-5 al 14 de octubre de 1934»

Clasificacion Iconografia principal Iconografia especifica/leyenda Otros datos
Serie I, n° 1 Ruinas (eclesiasticas) Convento de San Pelayo, desde la
Catedral
Serie II, n° 2 Ruinas (civiles) La Universidad
Serie II, n° 3 Ruinas (civiles) Patio central de la Universidad
Soldados
(libertadores
Serie II, n° 4 Ruinas (civiles) Cuartel de Pelayo de la ciudad)
elevados sobre
las ruinas
Vista més
general donde
Serie II, n° 5 Arquitectura (civil) Monte de Piedad y Gobierno Civil apenas se
aprecian los
destrozos
urbanos
Soldados
(libertadores
Serie I, n° 6 Ruinas (Ed? sidsticas) y Una entrada a la Catedral dela ciudad)
camaraderia, soldados elevados sobre
las ruinas
eclesiasticas
Serie II, n° 7 Ruinas (eclesidsticas) Interior de San Tirso
Serie II, n° 8 Ruinas (eclesiasticas) Convento de Santo Domingo
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Serie II, n° 9 Ruinas (eclesidsticas) Sacristia de San Pelayo
Serie 11, n° 10 Ruinas (eclesiésticas) Palacio Episcopal
Serie II, n° 11 Ruinas (eclesiésticas) Convento de San Pelayo
Serie 11, n° 12 Ruinas (civiles) Calle de Santa Susana
Serie I, n° 13 Armamentistica Canon de los rebeldes reventado
en el Naranco

) Taller de cafiones de la fabrica de Se anade

Serie II, n° 14 Armamentistica figuracion:
armas
soldados

Serie 11, n° 15 Ruinas (civiles) Interior de la Universidad
Serie 11, n° 16 Ruinas (civiles) Calle de San Francisco

Tabla 3. Analisis de contenido de la Serie II del «Oviedo, Ciudad Martir
-5 al 14 de octubre de 1934»

Clasificaciéon Iconografia principal Iconografia especifica/leyenda Otros datos
Serie III, n° 1 Arquitectura civil Féabrica de Armas de la Vega
Imagen anterior
a la insurrec-
Serie I1I, n° 2 Arquitectura civil La casa Blanca en la calle de Uria Clog’ sub,rayan-
o asi las
consecuencias
revolucionarias
Representacién
. de uno de los
Serie III, n° 3 Arquitectura eclesiastica Muro e Iglels\lla de San Pedro del lugares de
aranco .
memoria de la
insurreccién
Serie I1I, n° 4 Ruinas, poblacién civil, Barricadas frept.e al Gobierno
parapetos Civil
Serie I, n° 5 Armamentistica Camién blindado utilizado por
los rebeldes
Serie III, n° 6 Armamentistica Cafiones cogidos a los rebeldes
Serie I, n° 7 Ruinas Banco Asturiano y Hotel
Covadonga
Serie III, n° 8 Ruinas Calle de San Francisco
Serie 111, n° 9 Ruinas (eclesidsticas) Restos de arquitectura en la
Catedral
Serie 111, n° 10 Ruinas (eclesidsticas) Claustro de la Catedral
Serie I1I, n° 11 Ruinas (eclesidsticas) Interior de la CAmara Santa
Serie I1I, n° 12 Ruinas Interior del Teatro Campoamor
Serie I1I, n° 13 Ruinas (eclesidsticas) Vista parcial desde la Catedral
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Serie I1I, n° 14 Ruinas (eclesidsticas) Fachada en la Plaza de Alfonso Restos de
el Casto metralla
Serie 111, n° 15 Armamentistica Tren blmdAado d.el F.C. Vasco-
sturiano
Serie III, n° 16 Ruinas, victimas Destrozos en las sepulturas
antiguas

A propoésito de las tres series del «Oviedo, Ciudad Martir - 5 al 14 de octubre
de 1934» (Tablas 1 a 3), se avalan las hip6tesis sobre el protagonismo significativo
de la iconografia de la ruina frente al resto de imagenes y categorias establecidas.
Respectivamente, cada serie presenta el siguiente porcentaje de cada iconografia:

- Serie I. Ruinas (12/16, 75%), Arquitectura (2/16, 12,5%), Armamentistica
(2/16,12,5%).

-Serie II. Ruinas (13/16, 81,25%), Arquitectura (1/16, 6,25%), Armamentistica
(2/16,12,5%).

- Serie III. Ruinas (9/16, 62,5%), Arquitectura (3/16, 18,75%), Armamentistica
(3/16,18,75%).

El énfasis en las ruinas eclesiasticas siembra un claro precedente en la
quema de conventos, ya desde los proyectos pre-reptblicanos de finales de 1930
(los conocidos Pactos de San Sebastian y, en el caso asturiano, el incendio de
la Iglesiona de Gijon). Este tipo de imagenes colaboran asi a la vinculacién, o a
la relaciéon en la memoria, de un pasado determinado con la idea de los males
socialistas de la Republica, los mismos que, tiempo después, se achacarian como
los culpables del fenémeno revolucionario. En afiadido, conviene destacar el
talante victorioso del Estado frente a los huelguistas de las leyendas, sobre todo,
en aquellas instantdneas dedicadas a la iconografia armamentistica.

Por otro lado, pese al aumento considerable de imagenes por serie, el andlisis
de las tres entregas del «Oviedo. Ciudad Martir, Invicta e Invencible» permite
valorar las herencias graficas que ésta acoge de la entrega postal anterior (Tablas
4 a 6). En su caso, se aprecia el mantenimiento de la estética de la ruina asi como
el empleo o recurso de objetos y lugares especialmente significativos para la
mundologia asturiana, tanto tradicional (como la Cruz de la Victoria) como la
bélica (escenarios como El Chorin, postal n° 25 dela Serie [**). En anadido, un mayor
nimero de imdgenes facilita el detenimiento en ruinas de otro tipo, atendiendo
especialmente en esta segunda serie a las de tipo civil, en paralelo al problema
habitacional post-bélico y todas las medidas que la sublevacién comenzaba a
instaurar a este propdsito para suturar su talante reconstructor y benefactor. Por
altimo, y en relacién con las posteriores rutas de guerra, es interesante considerar
el detallismo de las ubicaciones de esta segunda serie: en esta ocasion, el callejero

24 Alude alos bombardeos republicanos que alli tuvieron lugar durante el sitio de Oviedo, en concreto,
en septiembre de 1936, con motivo de asediar el cuartel de Santa Clara. La bomba provocé la muerte
de alrededor de 150 civiles.
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de la ciudad de Oviedo se resuelve con claridad, esperando, quizés, a sus futuros

visitantes.
Tabla 4. Analisis de contenido de la Serie I del
«Oviedo. Ciudad Martir, Invicta e Invencible»
Clasificacion Iconografia principal Iconografia especifica/leyenda

Serie I, n°1

Ruinas (civiles)

Avenida de Santander. Entrada por el f-c del
Norte

Serie I, n° 2

Ruinas (civiles

Entrada a la calle de Uria

Serie I, n°3

Ruinas (civiles

Calle de Uria. El café Penalba

Serie I, n° 4

Ruinas (civiles

Calle Ramon y Cajal. La Universidad

Serie I, n°5

)
)
)
)

Ruinas (civiles

La Cadellada. Un pabell6n

Serie I, n° 6

Ruinas (civiles)

Calle Campomanes. Un detalle

Serie I, n°7

Ruinas (civiles)

Calle de Jovellanos. Estacion del Vasco

Serie I, n° 8

Ruinas (civiles)

Stadium de Buenavista. Fachada principal

Serie I, n°9

Ruinas (civiles)

Calle Campoamor. Vista parcial

Serie I, n° 10

Ruinas (civiles)

Estacion del Norte. Andenes

Serie I, n°11

Armamentistica

Lanzaminas y material rojo en La Cadellada

Serie I, n° 12

Ruinas (civiles), parapetos

El Matadero. Alambrada

Serie I, n° 13

Ruinas (civiles)

Buenavista. Chalets

Serie I, n° 14 Ruinas (civiles) Ciudad Jardin. Chalet de Menéndez de Luarca

Serie I, n° 15 Ruinas (civiles), parapetos Ciudad Jardin. Trinchera subterranea

Serie I, n° 16 Ruinas (civiles) Puente del f-c del Norte en la calle
Independencia

Serie I, n°17 Ruinas (civiles El Fresno. La Central eléctrica

Serie I, n°18

Ruinas (civiles

Plaza de la Escandalera

Serie I, n° 19

La Cadellada. Un pabelléon

)
)
Ruinas (civiles)
)
)

Serie I, n° 20 Ruinas (civiles Buenavista. Vista parcial
Serie I, n° 21 Ruinas (civiles Barrio de Pumarin
Serie I, n® 22 Ruinas (civiles) La Argafiosa. Vista parcial
Serie I, n°23 | Ruinas (civiles), armamentistica | La Cadellada. Nido de ametralladoras en el
Chalet Fronterla
Serie I, n°24 | Ruinas (eclesiasticas), Muralla en el Convento de San Pelayo
parapetos
Serie I, n° 25 Arquitectura (civil) Calle Caveda. La casa de El Chorin
Serie I, n° 26 Ruinas (civiles) Stadium de Buenavista. Vista parcial de la
Tribuna
Serie I, n° 27 Armamentistica La Cadellada. Tanque abandonado por los rojos
Serie I, n° 28 Ruinas (civiles) Calle Campomanes. Vista parcial
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Serie I, n° 29 Ruinas (civiles) Calle de Fray Ceferino. Vista parcial
Serie I, n° 30 Ruinas (eclesidsticas) Iglesia de San Pedro de los Arcos
Serie I, n° 31 Ruinas (civiles) Fachada principal de la Estacion del Norte
Serie I, n° 32 Ruinas (civiles) Calle General Zubillaga. Casa y farmacia Trelles
Tabla 5. Analisis de contenido de la Serie II del
«Oviedo. Ciudad Martir, Invicta e Invencible»
Clasificacion Iconografia principal Iconografia especifica/leyenda

Serie II, n° 1

Ruinas (civiles), parapetos

Stadium de Buenavista. Trinchera roja en el
campo

Serie II, n° 2

Ruinas (civiles), parapetos

Calle Arzobispo Guisasola, esquina del

Quiosco del Meco®

Serie II, n° 3

Ruinas (civiles)

El Matadero. Vista parcial

Serie II, n° 4

Ruinas (civiles)

La Cadellada. Enfermeria

Serie II, n° 5

Arquitectura (civil)

Cuartel de la Guardia Civil

Serie I, n° 6

Ruinas (civiles)

Calle de Toreno y Cine del mismo nombre

Serie II, n° 7

Ruinas (civiles)

Estacion del Norte. Andén principal

Serie I, n° 13

Serie II, n° 8 Ruinas (civiles) La Cadellada. Clinica de hombres
Serie II, n° 9 Ruinas (civiles) Buenavista. Vista parcial de la Silla del Rey
Serie II, n° 10 Ruinas (civiles) La Arganosa. Vista parcial del barrio
Serie I, n° 11 Ruinas (civiles) Calle de Uria. Chalet de Accién Popular®
Serie II, n° 12 Ruinas (civiles) Entrada a la calle Magdalena

)

Ruinas (civiles

Talleres de La Voz de Asturias, en la calle Gil
de Jaz

Serie II, n° 14 Ruinas (civiles) Vista parcial de la calle San Francisco

Serie II, n° 15 Armamentistica Tren blindado del f-c Vasco-Asturiano

Serie II, n° 16 Ruinas (civiles) Calle de Urfa. La casa Blanca

Serie I, n° 17 Ruinas (civiles) Hospital provincial. Un pabellén

Serie II, n° 18 Ruinas (civiles y eclesiasticas) Barriada y Convento de Santo Domingo

Serie I, n° 19 Ruinas (civiles) Aspecto de los Jardines de La Luneta

Serie II, n° 20 Ruinas (civiles) La Cadellada. Aspecto de un pabellén

Serie II, n° 21 Ruinas (eclesiasticas) Torre de la Catedral desde el Palacio del
Obispo

Serie II, n° 22 Ruinas (civiles) Plazuela de San Miguel y calle Santa Susana

Serie II, n° 23 Ruinas (civiles) Un aspecto del barrio de San Lazaro

Serie II, n° 24 Ruinas (civiles) La Cadellada. Pabellon de mujeres

25 Se interviene en la imagen y se incluye una copia de la Cruz de la Victoria en el punto exacto donde
se ubicaba el Quisco.
26 Refiere, en realidad, al emblemaético Chalet Tartiere.
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Serie II, n° 25

Ruinas (civiles)

Vista general de la calle Arzobispo Guisasola

Serie II, n° 26

Ruinas (civiles)

Chalet de don Policarpo Herrero, en la calle
Santa Susana

Serie II, n° 27

Ruinas (civiles)

La Malateria de San Lazaro

Serie II, n° 28 Ruinas (civiles) Vista de la Plaza de Santo Domingo
Serie II, n° 29 Ruinas (civiles) Puerta nueva y entrada a Santo Domingo
Serie II, n° 30 Ruinas (civiles) Campo de los Reyes. Un detalle
Serie II, n° 31 Ruinas (civiles) La Arganosa. Depésito de madquinas del
Norte
Serie II, n° 32 Ruinas (civiles) Stadium de Buenavista. Campo y lugar del
marcador
Tabla 6. Analisis de contenido de la Serie III del
«Oviedo. Ciudad Martir, Invicta e Invencible»
Clasificacion Iconografia principal Iconografia especifica/leyenda
Serie I1I, n° 1 Ruinas (civiles) El Fresno. Vista parcial
Serie III, n° 2 Ruinas (civiles) Barrio de San Lazaro. El Matadero viejo
Serie III, n° 3 Ruinas (eclesiasticas) Convento de Santo Domingo
Serie 111, n° 4 Ruinas (eclesidsticas) Convento de las Catequistas en la calle Pérez
de la Sala
Serie I1I, n° 5 Ruinas (civiles) Un pabellén del Hospital Principal
Serie 11, n° 6 Ruinas (civiles) Vista general de El Campillin
Serie IlI, n° 7 Ruinas (civiles) La Cadellada. Depésito de cadaveres
Serie I1I, n° 8 Ruinas (civiles) Vista general de El Prado Picén
Serie I1I, n° 9 Ruinas (eclesiasticas) Torre de la catedral
Serie I1I, n° 10 Ruinas (civiles) La calle Carpio, desde Marqués de Gastafiaga
Serie III, n° 11 Ruinas (eclesiasticas) Convento de las Carmelitas. Vista posterior
Serie III, n° 12 Ruinas (civiles) Nidos de ametralladora en el Convento de las
Adoratrices
Serie III, n° 13 Ruinas (civiles) Vista parcial de la carretera de Santo Domingo
Serie 11, n° 14 Ruinas (eclesidsticas y civiles) | Convento de San Pelayo y Monumento a
Jovellanos
Serie III, n° 15 Armamentistica Barrio de San Lazaro. Fuente San Roque
Serie III, n° 16 Ruinas (civiles) Buenavista. La fabrica de San Roman
Serie III, n° 17 Armamentistica, parapetos Trincheras subterraneas en el Chalet Fronte
Serie III, n° 18 Ruinas (civiles y eclesidsticas) | Trincheras entre las Adoratrices y Cementerio
viejo
Serie III, n° 19 Armamentistica, parapetos Barricadas en la carretera de los Monumentos
Serie I1I, n° 20 Ruinas (civiles) Calle Marqués de Gastagafia. Un detalle
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Serie III, n° 21

Ruinas (eclesidsticas)

La Iglesia de Santo Domingo, desde EI
Campillin

Serie III, n° 22

Ruinas (civiles)

Convento de las Ursulinas en la calle la Luna

Serie III, n° 23

Armamentistica, parapetos

Trincheras en las cercanias del Matadero
Nueve

Serie III, n° 24

Ruinas (civiles)

Torre de la Catedral. Un detalle

Serie III, n° 25

Ruinas (civiles)

Postigo Alto. Casa del Barquillero

Serie III, n° 26

Ruinas (civiles)

Calle Gonzalez Besada. Las hermanitas de los
pobres

Serie II, n° 27

Ruinas (civiles)

Un detalle de la Puerta Nueva

Serie II, n° 28

Ruinas (civiles)

Restos de Villa Euzkadi, en Gonzélez Besada

Serie II, n° 29

Ruinas (civiles)

Un detalle del barrio. La Fuente de la Plata

Serie II, n° 30

Ruinas (civiles)

Edificio de la Telefénica

Serie II, n° 31

Ruinas (civiles)

Un chalet de El Prado Picén

Serie II, n° 32 Ruinas (eclesiasticas) Nichos destrozados en el Cementerio viejo

5. CONCLUSIONES

Otorgar prioridad a las narrativas locales, o establecerlas como objetos
principales de estudio, ha permitido a esta investigacion ahondar en los
pardmetros de la microhistoria grafica de Espafia. Al mismo tiempo, favorecié la
comprension de dos sucesos de verdadera impronta para la historia genérica del
pais: la Revolucién de octubre y la posterior Guerra Civil. Si bien la historiografia
mas reciente acomoda al primero como una de las consecuencias principales del
segundo, valorar estas relaciones mas alld del componente social -en este caso,
desde el analisis grafico de ambos conflictos- autoriza, también, a comprender los
fenémenos locales como una parte esencial de la desenvoltura propagandistica
de todo un pafs.

En esta linea, analizar el recurso visual de los medios de comunicacion
(y de otros actores del ambito comunicativo) entre los afios de 1934 y 1937 ha
permitido, también, valorar los origenes y la continuacién de algunos discursos,
primero nacionalistas, y luego franquistas. Ese nudo comtn ha sido, en base a los
resultados, el empleo incisivo de la iconografia de la ruina urbana, a través de un
soporte que ayudo a su rapida difusién: la tarjeta postal.

Del estudio cualitativo de ambas series podemos extraer las siguientes
conclusiones. En primer lugar, cabe considerar la diatriba entre la validez de
ambas series como fuentes primarias para el estudio histérico de esos calendarios
y, por otro, su negativa o ausente objetividad como fuentes propiamente dichas.
Este matiz es oportuno y necesario: son, en realidad, resultados de la propaganda
ejecutada, y asi han de analizarse. Es decir, como pruebas de la maquinaria
demagogica emanada de cualquier conflicto civil, capaz de resignificar unaimagen
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sobre el trauma bélico y el consecuente desastre urbano hacia otros adjetivos mas
acordes al discurso de quien ejecute dicha propaganda.

Segundo, la relacién entre dichas imédgenes y el texto bajo el cual circularon
(«Ciudad Martir» y, luego, «Invicta e invencible») facilit6 la comprension del
urbanismo escombrado no sé6lo como pruebas documentales de la guerra, sino
como resefas de un Oviedo heroico y triunfante frente a tales adversidades. Ello
reforzé, al tiempo, la «imagen» de la contempordnea Cruzada franquista, asi
como luego Gesta; en paralelo a su recuperacion y (re)significacion del pasado
revolucionario local. En otras palabras, disponia al Régimen como un ente
salvifico ante cualquier ideologia contraria de manera anacrénica, aunque no
hubiese protagonizado determinados sucesos. Esto es, aquella contra la que luch6
en la Guerra Civil, pero también, la que dio cuerpo a la Revolucién de 1934.

En tercer lugar, enfatizar esa relacién entre la devastaciéon y la resistencia o
invencibilidad de las huestes rebeldes consolidaba patrones propios del caudillaje
espafiol, como la resiliencia moral y militar. Por otro lado, esa estética conflictiva
les otorgaba legitimidad, pues les disponia como los protectores patrios ante las
imagenes de cuanto protegian a la sociedad.

Finalmente, hilvanar ambos sucesos bajo un soporte visual de titulo comtn, o
semejante, permitié afianzar una propaganda basada en varios hitos fundacionales
del incipiente franquismo en la regién asturiana. Y, con ello, esos «lugares
traumaéticos» sobre los que apuntalar buena parte de su narrativa nacionalista de
Asturias, reconvirtiendo a la regién, durante un tiempo, en cuna nacional.
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