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«El cine americano estd absorviendo la crisis restdndole especladores a olras

cinematografias, especialmente a la espafiola, y, por lanto, salvando su propia

crisis con la ruina de las demds.

| Cine, que fue hasta hace poco alegria para ni-
« fios y pasaliempo menor para los mayores, es
hoy sin exageracion, el espectdculo que con mds aficiona-
dos cuenta en nitestra poblacion»’. Este comentario
de José Rial, en 1928, parece quedar a afios tuz.
de la actual situacion de la exhibicion cinema-
tografica en nuestro pais. Si atendemos a una
encuesta realizada por el Ministerio de Cultu
ra, en diciembre de 1985, nos encontraremos
con que el nimero de espafnoles que «lefan» y
«asistian a representaciones teatraies» habla
aumentado, mientras que en la Gnica activi-
dad cultural gue éste habia descendido era en
la «asistencia al cinc». Con cifras en la mano
este descenso se situaba en torno a diez pun-
tos; en 1978 un 46,4% de los encuestados iban
al cine, en 1985 sdlo un 37%. Esta situaciaon a
la baja ha seguido manteniéndose en la se-
gunda mitad de la década de loc 80.

Las causas del descenso radican, basica-
mente, en un cambio de habitos sociales y de
manerds de ver el cine. Es cierto que los po-
tenciales espectadores ya no frecuentan las
salas, pero ello no conlleva, ciertamente, que
se haya dejado de ver cine, sinc que los cana-
les de visién son ahora otros: Television y Vi-
deo, principalmente®. También, la Industria Ci-
nematografica lucha contra un handicap evi-
dente, y es que cl pablico ¢s cada vez mas
indcfinido, menos influenciable; ya no se va al
Cine como un atavico acto social, —domingos
por la manana misa; domingos por la tarde ci-
le— sino que se van a ver peliculas. Esto ha-
bla, quizas, de una mejora, siempre discutible,
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en la critica selectiva del espectador, pero es
obvio que resulta muy negativo para las arcas
de los exhibidores cinematograficos.

En un reciente sondeo? realizado en nues-
tras islas durante los primeros meses de 1993,
sobre la aceptacion vy asistencia al Cine, —el
espafol en particular—, por parte de los Cana-
rios, aparccen resultados realmente intere-
santcs. Por otra parte, una encuesta realizada
once afos antes para la revista Fotogramas, en
1982, sobre los mismos supuestos pero te-
niendo como campo de estudio la poblacion
de Barcelona. nos servira para realizar compa-
raciones, ya que muchos de los datos no han
variado sustancialmente en estos afios.

En Canarias se va con bastante poca fre-
cuencia al cine En torno a un 35% de los en-
cuestados iban menos de una vez al mes, —e
i nca ;un 44% una o dos veces, y tan
sélo un 21% mas de tres En la encuesta reali-
zada por Fologramas los datos que se corres-
pondian a estos eran: 284% para el primer su-
puesto, 46,8% para el segundo, y 24,8% para el
tercero. Por tanto, en Canarias este proceso de
huida de espectadores es, si cabe, ain mas
grave. A pesar de esto, en 1988, tanto Las Pal-
mas como Santa Cruz de Tenerife se situaban
entre las diez provincias con mayor asistencia
de publico y volumen de recaudacion de todo
el pais; o que no impidid que de ese ano al si-
guiente cerraran cinco salas en nuestra Re-
gion®,

Preguntados acerca de las razones de la
escasa asistencia, los encuestados alegaban,
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por encima de todo, los motivos econdmicos,
—y es cierto que el cine se estd, cada vez mds,
convirtiendo en un articulo de lujo—, la dis-
tancia entre el domicilio y el cine, la falta de
tiempo —bien por cuestiones laborales o por
dedicarlo a otros ocios—, y, por Gltimo, hacian
hincapié en la falta de calidad de gran parte
de la cartelera.

Creo que en esto, y excluyendo los condi-
clonantes expuestos por los encuestados, ca-
be anadir varias razones. Por un lado eslarid la
concentracién de las Salas en las grandes ca-
pitales, lo que ha provocado cl cicrre de mu-
chas de las de pueblo. Mientras que, a su vez,
las que gucdan tienen unas condiciones real-
mente nefastas para la exhibicion: lo que im-
plica que haya que desplazarse para ver cine.
Habria también que tener en cuenta que mds
del 87% dc tos canarios ven peliculas en vidco
y television con muchisima mas frecuencia
que en las Salas’”. Y desde luego, hasta qué
punto la oferla cinematografica puede atraer
al espectador

Veamos un caso concreto. Los Multicines
Aguere, sitos en una ciudad con una poblacién
de hecho importante no estan considerados
como salas de estreno, ya que éstas se reservan
para las salas capitalinas, exceptuando algtin
estreno simultaneo cuando se llega a un

acucrdo entre distribuidoras y se reciben dos
copias de un mismo film. Lo que a priori pare-

ce no tener importancia conlleva a la larga a
una serie de efectos negativos. Por un lado, si
los espectadores tienen interés en ver alguna
novedad cinematografica deben bajar hasta la
capital, y como vimos por el sondeo, la distan-
cia era un elemento negativo tenido en cuenta
a la hora de ver una pelicula; y por otro, cuan-
do éstas llegasen a La Laguna ya no concita-
rian el mismo interés porgue su campaha de
promocion habria terminado. Por lo tanto, el
perjuicio que produce esta, en ocasiones ca-
prichosa, calificacion es evidente.

En cuanto a los Géneros, los mas jovenes
tienen predileccion por las Comedias y por

todo aquel cine que, sin englobarse genérica-
mente, queda reunificado bajo el término de
«Acciény, entiéndase como tal algunos thri-
llers, el cine de aventuras, el cine de suspense,
algunos filmes de terror, de ciencia ficcion..
mientras que el resto de la poblacion prefiere
basicamente el Melodrama, seguido por la
Comedia y. de nuevo, el cine de «Accidns,

Sobre los criterios de seleccidn funciona
sobremanera la «publicidad oral» junto con la
escrita y la televisiva y, en segundo lugar lo
que llamariamos un pseudo-star system, o sea. el
reclamo de las «majors» a través de directores
y estrellas.

La nacionalidad preferida por el especta-
dor medio es siempre la Norteamericana —en
casi un 62% de los casos—, seguida de lejos
por ¢l cinc curopeo, entendicndo como tal,
basicamente, el Inglés, Trancés, e [taliano. Por
debajo cstaria el Espafiol. Solamente alrede-
dorde un 16% era partidario de ir a ver pelicu-
las hechas en nuestro pails. El problema se
agrava cuando es de nuevo ¢l cinc USA el que
acapara aproximadamente el 75% de la recau-
dacion anual.

Sondeados acerca del Cine Nacional, la
mitad de los encuestados no iba nunca o casi
nunca a ver una pelicula espafola, un 32%
acudia alguna vez a las salas de proveccion
guiados por su aficidén a algin director o actor
determinado, lo cual es bien comprensible si
tenemos en cuenta que, a excepcion de
apuestas sobre seguro, —pongamos cl caso
de Almodévar, o este afno las cintas de Trueba
v Bigas Luna, Belle Epoque v Jamon Jamon—, el
resto de films Gnicamente interesan al exhibi-
dor como medio para cubrir la cuola de pan-
talla impuesta por el Gobierno. Es significativo
gue aproximadamente un 18% de canarios se
extrafiaran ante esta pregunta respondiendo:
¢Pero cuando se estiend cine espanol?

Sobre su calidad, un tanto por ciento ele-
vado se ponia de acuerdo en afirmar que se
estaba saliendo de una crisis creativa que ha-
bria tocado fondo con la denominada Espaiio-
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lada, realizada durante buena parte delos 60 y
70, —lo cual indica, claramente, el escaso co-
nocimiento del desarrollo de nuestra cinema-
tografia—. Pedro Almoddvar estaria al frente
de este cambio, al menos popularmente, aun-

que se mencionaron nombres como el de Ber-

langa, entre los clasicos de nuestro cine o
Trueba, entre los nuevos realizadores.

Unicamente se seguia achacando la utili-
zacion de temas repetitivos, agotados, mani-
dos, caso del «folklorismo» y de la «Guerra Ci-
vil». Lo clerto es gue lo «folklorico» se ha recu-
pcerado cn cstos Ultimos afios, después de
haber estado denostado a todos los niveles,
—cn cine sicmpre identificable a la etapa Cl-
FESA—: pero es una recuperacion que ha lle-
gado al cine rebotada del mundo musical. El
final de los 80 se constituyd en el momento
clave de recuperacién de las musicas étnicas
—recordemos Barcewomad—, y por tanto, lo
folkldrico, el flamenco, etc... volvieron a tomar
fuerza. Un ejemplo de la simbiosis cine-foikio-
re lo tenemos en el exitoso pendltimo film de
Chavarri, Las Cosas del Querer (1989); cuyos re-
sultados en taquilla fueron realmente intere-
santes

Pero también podemos entender por «lo
folkloricor: la payasada, el mal gusto, el chiste
facil, el kitsch,. que estaria representado por
el cine, —mas bien subcine—, de Ozoreg, entre
otros. Pero es que, aunque sus recaudaciones
hayan ido también en descenso, sigue siendo,
esta manera de hacer peliculas —coste bajo.
tiron de publico, buenas recaudaciones—.
bastante méas rentable que el resto.

El tema de la «Guerra Civil» es bastante
més controvertido. Son escasas las peliculas
gue tratan directamente la guerra: mds bien
ésta es unicamente un «decorado» donde se
van a desarrollar otras historias. Recordemos,
por ejemplo, el caso de La vaquilla, Berlanga
1985. o de jAy Carmela!, Saura 1989, —esta Qlti-
ma una buena reflexion sobre el conflicto béli-
co—. Pero lo que sl es cierto, es que la Posgue-
rra ha estado y siguc estando todavia presente

en nuestro cine, —cualquier pelicula de Patino
o Fernan Goémez lo evidencia—; claro que tam-
bién es l6gico si tenemos en cuenta gue mu-
chos de nuestros cineastas actuales son hijos
directos de ella.

De todas maneras, es visible que los gus-
tos del publico han cambiado y demandan
otro tipo de peliculas, o incluso las mismas
pero con un tratamiento diferente; indepen-
dientemente de que la calidad de éstas no sea
un determinante. Historias actuales vistas con
el distanciamiento y la ironia que ofrece la co-
media vienen a ser las preferencias del espec-
tador medio

Existe también otra queja que es necesa-
rio destacar, y es la abusiva utilizacion de la li-
teratura como referente para la realizacién de
un film. Cela, Valle Incldn, Delibes... han sido
escritores que han puesto sus obras al servi-
cio de los guionistas. Situacion que origind el
PSOE, con el Decreto Mird en 1982, al estable-
cer una subvencion extraordinaria para aque-
llas peliculas que obtuvieran la calificacién de
«especial calidad». Y qué manera mejor de
conscguir csa calificacion que adaptando cla-
sicos literarios espafoles.

Si hubiera que delinir el cine gque se ha
protegido bajo el mandato del Gobierno so-
cialisla, ésle serig, sin duda, el que se ha dado
en llamar irénicamente cinema de gualité. Pero lo
gue puede resultar curioso es gue parece ha-
ber una relacion directa entre estas adapta-
ciones literarias, este cine de autor, y la espan-
tada de publico a la hora de la verdad, a la ho-
ra de ir a ver cine espafol; con lo cual ¢l tiro
puede haber salido por la culata®.

Sobre si sc potencia v promociona ¢l cine
hecho en nuestro pais. las opiniones estan
enfrentadas, aunque en general se mantiene
una postura negativa —5>8%—. Matizando que
esta promocion, cuando la hay, parcce cnca-
minada a cncumbrar siempre a las mismas
personas. Puede ser que hasta cierto punto
esta afirmacion tuera correcla, teniendo en
cuenta todas las veces que se habld de <ami-
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guismo» en el momento de repartir las sub-
venciones durante el mandato de Pilar Miro.
Subvenciones de las que, por otra partc, mas
de la mitad de los encuestados desconocian
su cxistencia, tanto las ofertadas por ¢l Minis-
terio de Cultura como las mas recientes de las
comunidades autonomas; lo que viene a con-
firmar una vez méas el escaso interés del publi-
co por todos aquellos aspectos de la industria
cinematografica que no sea la mera exhibicion
del film. De todas formas, lo que es totalmente
evidente es que se ha promocionado el Cine
Espafiol de cara a la galeria, pretendiendo su
reconocimiento en el extranjero; pero nunca, y
csto ¢s importante, s¢ ha hecho una labor in-
dustrial, 0 sea, no se han buscado nuevos
mercados, ni se han aumentado considerable-
mente las ventas de nuestras peliculas. Con lo
cual la labor realizada puede considerarse co-
mo nula, hasta cierto punto®.

También se les cuestiond si se mantenian
informados acerca del mundo cinematografi-
co y por qué canales, Esta informacién solia
obtenerse por medio de la prensa o de publi-
caciones especializadas. En este caso, y por
este orden, eran conocidas las revistas Fotogra-
mas y Dirgido. En television los programas méas
seguidos eran Dias de cine de La 2 de TVE, y con
menor audiencia Primer Plano de Canal Plus; vy
en radio Polvo de Estrellas. A pesar de estos da-
tos, sdlo un 42% aproximadamente de los ca-
narios se interesaba por el cine fuera de las
Salas.

Merecen mencion aparte las quejas de los
espectadores —a menudo tachados de pasi-
vos— acerca de la infraestructura de los loca-
les de proyeccion: sonido demasiado elevado,
pavimento con escasa inclinacidon que imposi-
bilita la correcta visidon de la pantalla, cintas
deterioradas, imagenes desenfocadas y asi un
largo etcétera'".

Por ultimo, se hizo hincapié en advertir si
las actividades que en nuestro archipiélago se
estan llevando a cabo para difundir y poten-
ciar la cultura cinematogréfica eran conocidas
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)
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por la poblacién canaria. El 21% no habia oido
hablar de éstas, mientras que sdlo un escaso
15% si. El 61% restante opind que en Canarias
no se potenciaba el panorama audiovisual.

Las actividadcs citadas mds arriba han ve-
nido desarrollandose de poco para aca y sur-
gieron con la creacion de la PAC (Plataforma
Audiovisual Canaria) que esta trabajando por
la imprescindible regulacion del sector. A raiz
de ello apareceran poco después otras dos
asociaciones: la AEPAC (Asociacién de Em-
presas de Produccion Audiovisual Canarias) y
la AECC (Asociacidon de Escritores de Cine de
Canarias); los primeros agrupando a las em-
presas del sector ¢ impulsando la produccion
y los dltimos intentando difundir la cultura ci-
nematografica escrita. La pena es que el apo-
yO que se esperaba del gobierno autdénomo
ha sido méas bien escaso’".

Por otro lado, es también de destacar el
apoyo por parte de la prensa diaria a los dife-
rentes aspectos de la cinematografia, asi co-
mao el nacimiento de Rosebud, una revista reali-
zada por el Aula de Cine de la Universidad de La
Laguna, y que es la primera publicacion que
se dedica, en nuestro archipiélago, entera-
mente aj «Séptimo Arte».

Después de presentar los datos obtenidos
en el sondeo creemos necesaria una pequena
reflexidn acerca del estado actual del «Cine
Espafioly.

Es evidente gue se esta en un estado de
precariedad absoluta, sobre todo después de
la llegada del ministro Sempriin Desde el Go-
bierno se ha querido ver el cine como una in-
dustria mas que debe ser saneada a cualquier
precio, sin tener en cuenta que es una de las
mas importantes expresiones culturales de un
pueblo; y que, desde luego, no se puede dejar
morir.

Siempre se ha hablado de crisis.

«... sobre todo me preocupa eso que llaman crisis, que
1o es otra cosa que la falta de una industria organizada
y seria, ya que el cine espaiiol siempre ha estado en cri-
sis»!2,
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Esta acertadisima sentencia de Eduardo
Garcia Maroto. plantea directamente la caren-
cia fundamental del Cine Espanol, la falta de
una Industria. Industria. si se quiere, al estilo
norteamericano, donde exista una diferencia-
cién clara y profesional del trabajo, una dedi-
cacién completa, unos objetivos econdmicos
y comerciales marcados de antemano, y que
necesariamente hay que llevar a cabo.

Esta clara diferencia entre Cine Norteame-
ricano y Cine del Continente viene de antafio.
Su origen estaria en el poder de los grandes
estudios de Hollywood. guienes marcaron
una linea a seguir, al pertenecer la pelicula al
productor, al Estudio; mientras que en Europa
el director, ¢l autor, cra practicamente ducfio y
sefior de su obra. Es, desde luego, una formu-
la —la europea—, mas creativa, pero también
menos rentable.

Pongamos un ejemplo, en nuestro pais
hay una carencia casi total de guionistas. Exis-
te la figura mas comun del director-guionista-
Villaronga, Malji, Almodovar, Trueba... Y esta
duplicidad de funciones provoca, bajo nues-
tro punto de vista, que planteamientos tan co-
herentes de partida como los de El suerio del
mono loco, Trueba 1989, o jAtame!, Almodovar
1989, se malogren al diluirsc la historia segin
avanza la pelicula. Lo que no ha ocurrido, to-
mando un casu rediernte, en Belle Epogue, dori-
de Trueba deja el guién en manos de Rafael
Azcona, quien a su vez es asesorado por el
propio director y por José Luis Garcia San-
chez. Lo que viene a demostrar que un guidn
en el que interviene un profesional que aporta
sus aptitudes como tal, acaba teniendo mayor
coherencia v menos fisuras cuando es llevado
a la pantalla.

De ello son conscientes los propios auto-
res, y. lo que es mas estimulante, parece que
hay verdadera intencion de arreglar el proble-
ma, y ademas a triple banda: Becas del pro-
grama «Script», llevado a cabo porla CEE vy el
«European Script Fond»; ayudas anuales del
ICAA para los mejores guiones; y un curso,

también anual de «Escritura Cinematografica»
organizado por la «Fundacidn Viridiana» en
colaboracién con otras entidades, caso de la
Universidad Auténoma, el Ministerio de Cul-
tura, y la Comunidad de Madrid 3.

Asl, es como deberia empezarse a hacer
industria, potenciando la profesionalizacion
de las diferentes actividades cinematografi-
cas. Si no las normas siempre nos vendran im-
puestas de fuera; al no crear mercado, los fo-
raneos se comeran al nuestro.

Se ha achacado también y con frecuencia,
una falta de calidad en nuestro cine; lo cual es
evidentemente cierto en bastantes casos, pe-
ro no es un factor determinante ya que el cine
amcricano produce peliculas cuya media cua-
litativa suele estar por debajo de la espafola.
Entonces, el problema parece ser mas bien
sociologico; el publico se ha acomodado al
«gusto americanoy, a las peliculas estandar
que llenan las carteleras de medio mundo. Lo
cual se agrava si tenemos en cuenta que uno
de los grandes males estructurales que pade-
ce nuestro cine es su subordinacion. su de-
pendencia, tanto en el sector de distribucion
como en el de exhibicion, al cine norteameri-
cano'.

Asi, cualquicr intento de establecimiento
industrial parece abocado al fracaso, sobre to-
do teniendo en cuenid las cifras de especta-
dores potenciales de nuestro cine; y la lucha
imposible, porque se jugaria en su terreno,
contra las grandes producciones norteameri-
canas

Quedan entonces dos opciones: por un la-
do, realizar cine de consumo, de masas, don-
de los reyes son los americanos; o bien hacer
un cine de calidad, un cine de autor, tradicio-
nalmente establecido en el Viejo Continente.
La cuestion se debate en que el Cine Europeo
tiene perdida la batalla de antemano, desde
hace muchos afos; y el pablico apova, ade-
mas, esas producciones fordneas. El especta-
dor es ahora un elemento pasivo que reniega
de su cultura'.
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Personalmente planteariamos un cine de
autor que manifestara lz falta de complejos, la
total imaginacion, el punto de vista personal .,
pero también, cierta adecuacion al nuevo tipo
de espectador y a las nuevas historias que és-
te demanda. Si no, serfa imposible mejorar la
situacion de la industria cinematografica en
general

Se pueden barajar datos realmente escla-
recedores. Sobre 44 peliculas subvencionadas
durante 1986, solamente siete fueron renta-
bles: Marbella, golpe de cinco estrellas; Policia; La ley
del deseo; El afio de las luces; Biba la banda; Tl bosgue
animado, y La vida alegre, beneficios que fueron
del medio millén de pesetas de la citada en
primer lugar, a los 106 de la altima'®.

Podemos ver un caso concreto, las recau-
daciones comparativas v aproximadas, entre
cinc norteamericano, europeo y espanol, de el
«Cine Victorr y de los «Multicines Greco» y
«Multicines Oscar's» durante el Gltimo afo'”.
dentro de los films norteamericanos habria
que hacer una subdivision; los considerados
como «fuertes» (El Guardaespaldas; Drécula de
Bram Stoker. Las Bella y la Bestia; ) cuyas recauda-
ciones pueden superar los 30 millones de
ptas, cacda una, durante aproximadamente
tres meses de exhibicion; y el resto (Una extra-
fia entre nosotros; El rio de la vida;.) que obtienen
unos ingresos que oscilan entre | y > millones
durante mas o mcnos un mes. El Cine Euro-
peo, Comunitario. estd representado por pe-
liculas que no duran en cartel mas de una o
dos semanas, a excepcion hecha de filmes del
éxito de Cyrano de Bergerac o Delicatessen, recau-
dando entre el milién y el millon y medio de
pesetas'®. En cuanto al Cine Espanol, habria
que hacer de nucevo una subdivisiéon: por una
parte, los filmes de Almoddvar, que en un par
de meses obtienen entre 10 y 15 millones de
Ingresos; le sigue el «Pseudociney, [éase O70-
res, Martes y Trece,.. cuyas peliculas pueden
llegar a obtcner una recaudacion cercana a los
10 millones en mes o mes y medio de exhibi-
cion; y por udltimo el cine de «calidad» (Saura,

Camus,..) gue apenas se exhibe mas de una o
dos semanas, v cuyas recaudaciones dificil-
mente llegan al milldén de pesetas, situdndose
normalmente por las 700.000'.

Asl, si hacemos cifras, tenicndo en cucnta
la cuota de pantalla, vemos como el cine USA
recauda aproximadamente entre el 75 y el 80%
del total, mientras que el 20% restante se lo re-
parten espafoles y europeos, casi a partcs
iguales.

Quizas, para arreglar esta situacion debe-
rian tenerse en cuenta las medidas adoptadas
nor la COPIAC para favorecer a la cinemato-
grafia cspafiola®”. En resumen, quedarian es-
tablecidas en tres apartados: el primero abor-
daria la desgravacion de impuestos a empre-
sas distribuidoras y exhibidoras de peliculas
espanolas; el segundo la desgravacion fiscal a
los capitales ajenos a la cinematografia que se
inviertan en producciones espanolas, y por ul-
timo una reconversion de las Salas, con ayuda
estatal, para atraer a un mayor niimero de es-
pectadores

Y. por supuesto, a todo esto habria que
afnadir una mayor colaboracién con Televi-
sion v las empresas Videograficas, un incre-
mento de coproducciones con otros paiscs
y el aumento de presupuestos destinados a
la mercadotecnia, para que todas las pelicu-
las tengan asegurado un canai de distribu-
cién?

Tras haber recapitulado sobre el tema,
concluiremos que la iniciativa privada es im-
portante, tanto como la publica, y que el es-
fuerzo debe ser conjunto, e incentivado con
desgravaciones fiscales. Si no, al paso que va-
mos el estreno de una pelicula espafiola se
constituird en una efemérides digna de cele-
bracién.

Como cierre a la elaboracion del presente
texto, y teniendo en cuenta la situacion actual
del Cine Espanol recurriremos de nuevo a un
comentario de Garcia Maroto:

«Contintio teniendo las mismas dudas sobre el
porvenir de nuestro cine, apreciando sus aciertos y la-
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mentando sus errores. Procuro leer todo lo que se escri-
be, bastante de oido: las criticas, unas buenas, otras re-
gulares y otras pésimas. \gual, igual que hace cincuen-
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GOMEZ BERMUNDEZ DE CASTRO, R.: La produccion Cinema-
togrdfica Cspafiola. De la Transicion a la Democracia. 1976-
1986. Edic. Mensajero, Bitbao 1989, p. 189
Comentario del perindista [ngé Rial en el ostreno de
la pelicula Bajo la mdscara del placer.de G. W Pabst ern la
sala Royal Cincma. Las Palmas de Grar Canaria, 16
de mayo de 1928.

Citado por CABRERA DENIZ, G.: Cine y control social en Ca-
narias (18g6-193 1), CCPC, Tenerifc 1990, p. 17

En 1975 el nimero de espectadores cinematografi-
cos ascendia a mas de 255 millones, on 1990 sola-
mente a 78

Sondeo realizado por los autores entre enero y mar-
zo de 1993, sobre pobiacion residente en Canarias,
de edades comprendidas entre 15y 60 afios y de di-
ferentes niveles econdémicos.

Los datos ofrecidos seran siempre aproximados y
por supuesto, susceptibles a un margen de error
tedrico razonable.

Fetogramas. n® 1674, mayo 1982, pp.: 2123

Las otras ocho provincias fueron, en cste orden: Bar-
celona, Madrid, Valencia, Vizcaya, Zaragoza, Murcia,
QOviedo y Baleares.

La recaudacion glokal para Canarias, en 1988, fue de
1.154 millones de plas. (049 pard Lds Palinds y 504
para Sta. Cruz de lenerite); y el nimero de especta-
dores 3784936 (1948283 para las Palmas vy
1.836.653 para Sta. Cruz de Tenerifc)

Pero en 1990, ambas provincias dejaban ya de estar
en ese «anking glorioso» puesto que tanto el nime-
ro de espectadores como el volumer dc recauda
cion habian sufrido un notorio descenso, ¢s dectr, de
I.154 millones de ptas. se habia pasado en dos anos
a 897, y el nimero dc espectadores de 3.784.936 a
2681939

A pesar de todo, Canarias cra la novena region del
pails en el global de estos datos

Cifras obtenidas de: TaAMAMES, R, Dir.: Anuario El Pais,
Ediciones EL PAIS. Madrid 1990, pp.: 260-263: y Ma-
drid 1992, pp.: 290-291.

La relacion entre peliculas vistas en video y vistas en

televicién os importante g

o aan T Ada
porfante qucscat a

schada, ya que se

estd produciendo, a pesar de la bajada de precios,
un proceso acelerado de disminucion de ventas de

e

o

ta anos {..) ya que el cine espaiiol siempre ha estado en
CHiSiSy

THE END??
{(Marzo 1993)

aparatos reproductores y de cierre de videoclubs.
Elle se debe 4 la cada vez mayor oferta fiimica hecha
por TVE y las cadenas privadas. Hoy por hoy, la rela-
cidn entre peliculas vistag en TV y vistas en video ¢s
de 9 a | afevor de los primeros.

Un 78% de los canarios ven prelerenlemente cine en
television, un 10% en video y un 1 2% en las pantallas.
Aunque cua'quiera de los grupos de edad encuesta-
dos velan cine en televisidn por encima de cualquier
otro mecio, hay que sefalar gue los mas jévenes
eran los mas videoadictos, los mayores de 40 afios
los mas teleadictos, y el gripo intermedio, es decir,
los de edades comprendidas entre los 20y 40 afies,
preferian ver cine en las salas

Sobre ello reflexiona SANTOS ZUNZUNEGUI en el libro
4 arios de Cine Espaniol (198319861, Edit. por «Imagfic»,
Madrid 1987, pp.: 178-179.

Aungue como es sakido, las pocas pelicualas produ-
cidas en nuestro pais se nacen siempre a base de
ayudas institucionales —Ministerio de Cultura, TVE,
televisioncs autonomicas, gobiernos auténomos—
Y a pesar de estas ayudas la mayoria de las peliculas
tienen que amortizarse a base de la comercializa-
cién en videc —siendo cada vez mds importante la
venla directa—; [0S pases en ias distintas televisio-
nes. y en menor medida las ventas al extranjero, por-
que los escasos beneficios de taquilla son insufi-
cientes para termirar de amortizar el film

Un 70-80% de ayudas institucicnales y un 20-25%
comercializacion

Es una pcne que el asistente a las proyecciones no
haga uso de sus dereches como consumidor de un
producto que le debe ser ofrecido en perfectas
condiciones, oien elevando sus quejas a los encar-
gados de las salas, o bicn, si éstos no le hicieran ca

so, recurriendo & las oficinas del consumidor; en lu-
gar de hacerlo a través de ercuestas y sondeos de
opinién

Remitimos al lector interesado en acercarse a las
propuestas de cada uno de estos colectivos al si-
guiente articulo:

MARTN RODRIGUEZ, Fernando G «El cinematoygraio
92 canario», Disenso, n° 2, enero-febrero 93, p. 37. Te-
nerife.
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GARCIA MAROTO, E.» Aventuras y desventuras del Cine Espa-
Aol Plaza y Jares edit, Barcelona 1988, p. 232
Inforrmacion sobre estos programas en: MuNoz, D.:
«Un guion vara el mejorr, en El Pais, domingo | de
julic de 1990. p 24.

De insultante podriamces calificar {a cuota de pantalla
que establece el gobierno, que desde 1983 es de 3 a
1. O sca, por cada dia de proyeccion de una pelicula
espafola se proyectaran tres americanas; la COPIAC
queria bajar la cuotaaun 2 a [

Ver los Principios bdsices para una politica globai de la Cine-
malagraffa, propugnados por el PSOF anles de las
Elecciones Generales de 1982, en los que se garanti-
zaba la formacion del espectador como participe ac-
livo del proceso cinematografico, asegurando su en-
cuentro con la obra (ihrica.

Fuente. ICAA, Ministerio de Cultura. Recaudaciones
al 31121987

Datos cedidos por el Sr. Olea, director de la distri-
buidora Tropical Films

Aunque deberiamos sefialar que algunos grandes
&xitos de las Multinacionales norteamericanas vie-
nen disfrazados de pcliculas curopcas, caso de
Alien 3 —inglesa— o lastinto Bdsico —holandesa—; con
lo cual ademds, ourlan la «cuota de pantalla» ya que
al ser recibidas como «eomunitarias» pueden susti-
tuir a la cinta espancla en la citada cuota de exiibi-
cion.

Concretamente en la provincia de Sta Cruz de Tene-
rife y seglin los catos del distribuidor anteriormente
citado, la pelicula espafola que mayor recaudacior.
alcanzd hace pocos afios fue Guarapo. la cinta de los
Hnos Rios, que llegd a cbrener mas de 12 millones
ce pesetas durante su pase y por razoncs obvias.
También como caso excepcicnal hay que mencionar
cretodos ios afos hay alguna pelicula espafola cu-
yos ingresos se s'tdan por encima de la media. En
1992, Belle Epoque v Jamon Jamon

20 Medidas en favor de lu Cinema'ografia Espariola. COPIAC
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DERECHOS DE ANTENA 1988-1991

Cadena Pelicula

I've Ay, Cermela!

(proyectos mas Ba‘arse al moro

importantes) Bellenesros
Las carlas de Aluu
El .aoerinto grezgo
El rey del membo
Ll rey pasmado
La noche més larga
La viuda del Capt
Estrada

Lo més natural

CANAL PLUS  Amantes
El hombre quc

perdid su sombra
Marcelino, pan

y vino

Tacenes lejanos

un paraguas pa‘a
tres

Productora

Ieroamericana
lon Produccion
Iseroamericana
Elias Quercicta
Impala - Trabada
Estcban Alenca
Arigne Films
Ibercamcricana

Classic Films
Sabre Films

Pedro Cesta

Tornasel
Video Mercury

El Deseo

Tornasol

COPRODUCCIONES 1988-1991

TELECINCO AU, quién no
corre vuela

ANTENA 3 Adios princesa
Krapatchouk
Salsa rosa

GARCIA MAROTO, E.. Aventuras y

Atrium

Origen
Arics Televisién

Sagetel

desventuras del Cine

Espasiol Plaza y Jarés edit, Barcelona 1988 p. 232





