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Resumen

Este estudio documenta un conjunto de grafitos histéricos en la iglesia del convento de las Recoletas
en Tafalla (Navarra, Espafia), fechados en el siglo xix. Una parte significativa de éstos exhibe tematicas
militares, vinculandolos directamente con la tercera guerra carlista. Se incluyen representaciones de
soldados y armas, pero destaca particularmente una inscripcién atribuida a un musico del primer
batallon del tercer regimiento de la Infanteria de Marina, quien el 15 de agosto de 1874 acaba de regresar
de la batalla de Oteiza. Este descubrimiento proporciona un detalle adicional en el entendimiento de la
participacién de dicho regimiento en la batalla.

Palabras clave: Grafitos histdricos, tercera guerra carlista, convento de las Recoletas de Tafalla, siglo
xix en Navarra, Tercer Regimiento de Infanterfa de Marina.

Abstract

This study documents a set of historical graffiti in the church of the Recoletas convent in Tafalla
(Navarra, Spain), dated in the 19th century. A significant portion of these exhibit military themes,
linking them directly to the Third Carlist War. It includes depictions of soldiers and weapons, but
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notably an inscription attributed to a musician from the first battalion of the third Marine Infantry
Regiment, who on August 15, 1874, had just returned from the Battle of Oteiza. This discovery
provides additional detail in understanding the participation of this regiment in the battle.

Keywords: Historical Graffiti, Third Carlist War, Recoletas Convent in Tafalla, Navarre 19" Century,
Third Regiment of Marine Infantry.

1. INTRODUCCION!

En la actualidad, no existe una definicién consensuada del concepto «grafito
histoérico» entre los investigadores que se dedican a este campo de estudio.
Tradicionalmente, los grafitos se han asociado a trazos, inscripciones o dibujos
informales realizados de forma improvisada, a mano alzada y sin voluntad de
perdurar. Si bien muchas de estas caracteristicas se encuentran en la mayoria de
los grafitos, también es cierto que algunos otros tienen caracteristicas formales
de gran calidad, tienen la intencién de que su contenido sea leido en el futuro,
estdn realizados con gran pericia técnica, incluso con instrumental técnico,
y reflejan una profunda reflexién previa por parte del autor. En este contexto,
consideramos que, ademds de la técnica y la intencién, el elemento clave para
comprender el concepto de grafito radica en el soporte utilizado. Los grafitos son
trazos, dibujos e inscripciones voluntarias realizadas sobre un soporte que no
estaba destinado a albergarlos (LANGNER, 2001: 12), aprovechando la visibilidad
que la superficie proporciona. Podriamos decir que estos trazos «parasitan» el
soporte en cuestién (BERNARD, 1983). Si bien esta definicién puede presentar ciertos
desafios conceptuales, se ajusta bastante bien al concepto de grafito utilizado en la
historiografia actual.

El estudio delos grafitos como fuente histérica estd alcanzando su madurez en
las altimas décadas. En el caso de los estudios de la Antigtiedad, la investigaciéon
académica se remonta al siglo xvin y ha gozado de un gran prestigio en los
estudios clasicos. Los grafitos parietales de Pompeya, por ejemplo, recibieron una
atencion destacada en el Corpus Inscriptionum Latinarum (MAV y ZANGEMEISTER,
1909; ZANGEMEISTER, 1871) y desde entonces se han recopilado y estudiado en
numerosas investigaciones (ad ex. CasTREN y LiLius, 1970; DELLA CORTE, 1958; SOLIN
y ITKONEN-KAILA, 1966; TANZER, 1939). En la actualidad, esta disciplina se ha vuelto
fundamental para el desarrollo de los estudios del mundo romano en aspectos
como el héabito epigréfico, la sociedad, la religion o la iconografia, entre otros (ad
ex. BAIRD Y TAYLOR, 2011; BeNErFIEL, 2017; KEEGAN, 2014; LANGNER, 2001; LOHMANN,
2018; MILNOR, 2014; OzcAriz G, 2022a; SoLN ef al., 2020; VARONE, 2020).

Encontraste, los grafitos histéricos de cronologias medievales y posmedievales
han tenido una tradicién historiografica menos desarrollada. No obstante,

1 Grupos de investigacion HASTHGAR (URJC) y CEIPAC (UB). Trabajo realizado gracias a los
proyectos de investigacion «Grafitos del mundo antiguo: el testimonio epigrafico e iconografico de
los excluidos de las fuentes histéricas (GRAMUNANT)» (URJC 2022-SOLICI-121604) y «Estudio de
los grafitos historicos presentes en la capilla funeraria del convento de las Recoletas (Tafalla)» (ArtUs
UPNA OTRI 20202140211).
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en las ultimas décadas se han multiplicado los estudios tanto a nivel nacional
como internacional, que han demostrado su extraordinaria utilidad como fuente
histérica (ad ex. CHamPION, 2015; FiumE, 2024; FLEMING, 2001; KaRIN, 2015; KRAACK Y
LinGens, 2001; Loamann, 2020; OLiver Y NEaL, 2010; PrRITCHARD, 1967; RAGAZZOLI et
al., 2018; TrRenTIN, 2011). En Espafia, también ha habido un aumento significativo
de estudios que abarcan desde la cronologia medieval hasta la contemporanea
(ad ex. ARRUE UGARTE et al., 2022; BARRERA MATURANA, 2017; CastiLLo GOMEZ, 2018;
Esteras et al., 2012; GoNzALEz GozaLo y RosseLLo, 2006; GonzALez Perez, 2003;
HEerRNANDEZ ALcARAZ, 2020; LORENZO ARRIBAS, 2024; NAVARRO PovEDA, 1993; OzCARIZ
GIL, 2012; PoLo RoMERO et al., 2022a).

En Navarra, territorio que alberga el conjunto de grafitos que examinaremos
a continuacion, los grafitos histéricos han supuesto aportaciones de gran interés
al estudio histérico. En el Monasterio de la Oliva (Carcastillo), se localizaron maés
de 150 dibujos, entre los que destacan representaciones de animales, caballeros a
caballo con lanza y gonfalén, figuras antropomorfas, incluyendo una de un abad,
asi como numerosos bocetos arquitecténicos, pruebas de escritura, etc. Estos
grafitos, datados a principios del siglo xv, han permitido, por ejemplo, establecer
el momento de la construccién -o al menos del disefio- de la segunda fase del
claustro del monasterio (OzcAriz GIL, 2007a: 91-100). En la Catedral de Pamplona,
gracias a un proyecto del Gobierno de Navarra, se han documentado 2440 grafitos
realizados por miembros de la sociedad pamplonesa a lo largo de un periodo de
600 afios. Estos grafitos brindan valiosa informacién sobre la sociedad, la religién
o la politica entre otros muchos aspectos (Ozcariz GIL, e.p.; 2007b). También se
han desarrollado estudios en otros lugares como el palacio del Condestable de
Pamplona con grafitos de los ss. xvi-xix (Sacasti LAacaLLE, 2012), el fortin de S.
Bartolomé, también en Pamplona, con un conjunto de grafitos realizados por
soldados en los siglos xvin y xix (OzcAriz GIL, 2022b), la ermita de San Zoilo de
Caseda con escenas de batallas navales del s. xvi (LARRAZ ANDIA y FONDEVILA
SiLva, 2015) o el heterogéneo conjunto del santuario de Ujué (OzcAriz Gi, 2011),
entre otros. Ademads, cabe mencionar por su importancia y cercania a Navarra el
interesantisimo conjunto localizado en San Millan de la Cogolla (La Rioja), que ha
brindado nueva luz sobre la vida de los novicios en el monasterio de Yuso (ARRUE
UGARTE et al., 2022).

2. CONTEXTO

En el afio 2020, el Gobierno de Navarra y la empresa ArtUs SL.? llevaron
a cabo las labores de restauracién de la capilla del sepulcro de los Mencos del
convento de las Recoletas (Tafalla). El edificio fue erigido a partir del testamento
de Marfa Turrillas (1658), y confirmado por el testamento de su marido, Carlos
Martin de Mencos y Arbizu (1669), que fue miembro del Consejo de Su Majestad,
almirante, general de la Armada de Napoles, gobernador y capitdan general de la

2 Quisiéramos agradecer a Carmen Ustia por contar con nosotros para el estudio de estos grafitos.
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provincia de Guatemala y presidente de su audiencia. Las obras de construccién
del templo no empezaron hasta 1674 (ANDUEzA UNaNUA, 2008:17) y se retrasaron
durante varias décadas por un pleito no resuelto hasta 1731. La iglesia es de
planta de cruz latina con una tinica nave (Fig. 1). Dentro de la iglesia, en el muro
extremo del crucero, en el lado del evangelio, se construyé el sepulcro de los
Mencos (Fig. 2). Tal y como describen Garcia Gainza ef al. en relacién a su estilo,
«recoge el modelo de arcosolio renacentista pero interpretado con un lenguaje
barroco algo ampuloso» (Garcia Gainza et al., 1985: 480). Sobre una base con
escudos e inscripcién, en la hornacina, se encuentran las estatuas arrodilladas
de los fundadores entre dos leones. La inscripcién de la base hace referencia a
los difuntos, a sus cargos y condiciéon de fundadores del convento, asi como a la
circunstancia de que sus restos no fueron trasladados al sepulcro hasta el afio 1739
(Garcia GaiNza et al., 1985: 480).

El sepulcro sufrié6 un grave episodio de vandalismo en el afio 2015 que
dafi6 seriamente el monumento, lo que llevé a la Direccién General de Cultura
- Institucién Principe de Viana, en colaboracién con el ayuntamiento de Tafalla,
a impulsar su restauracion. En el transcurso de estas labores, los técnicos de la
empresa Artts SL identificaron varios grafitos en las paredes interiores laterales y
del fondo de la hornacina, que tienen un gran interés histérico. Este lugar no tiene
un acceso natural para los visitantes de la iglesia ya que para acceder a él se debe
subir a la base elevada del sepulcro. El cubiculo al que nos referimos se encuentra
situado en la parte trasera de las esculturas de Maria Turrillas y Carlos Martin de
Mencos y cuenta con un espacio elevado de 218 cm de fondo por 268 cm de ancho
y 175 cm de alto.

w0 ws.
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Figura 1. Planta de la iglesia y del claustro del convento de las Recoletas. El circulo rojo
sefiala la localizacion del sepulcro de los Mencos. Fuente: GArcia GaiNza et al. (1985: 479).
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Figura 2. Fotografia frontal del sepulcro de los Mencos después de la restauracion.
Fuente: http:/ /www.culturanavarra.es/es/noticias/cuando-el-patrimonio-se-hace-
anicos-restauracion-del-sepulcro-de-mencos-en-tafalla. Imagen propiedad del Servicio de
Patrimonio Histérico del Gobierno de Navarra

3. EL CONJUNTO DE LOS GRAFITOS

Los grafitos que alli se han identificado conforman un interesante y variado
conjunto.’ Su localizacién indica que debieron hacerse en momentos en los que
no habia gente en la iglesia o en épocas fuera del uso habitual. Como se observa
en la Fig. 2, la capilla no es un sitio accesible al pablico. Habria que invadir el
espacio subiéndose hasta la plataforma de las esculturas orantes, lo que habria
constituido un acto indecoroso en una iglesia. Probablemente no llamaria la
atenciéon en momentos de ocupacion militar (cuando las reglas de conducta en este
recinto sagrado estaban temporalmente suspendidas) como ocurri6 en la tercera
guerra carlista o durante su utilizacién como hospital militar.* La excepcionalidad
favoreceria practicas por si mismas excepcionales, independientemente del
espacio en el que se llevaban a cabo.

La percepciéon que se ha tenido de los grafitos histéricos en contextos
militares ha oscilado entre el vandalismo (MERrILL, 2011; Gamsoni, 2014: 27-30),
una forma de combatir el aburrimiento o el miedo (Povro et al., 2023b: 3-4) o incluso
como arte de guerra. En este dltimo caso, seria entendido como «any deliberate

3 El repertorio completo e inédito se encuentra en el informe entregado por la empresa Artus S.L. al
Gobierno de Navarra al finalizar las labores de restauracion.
4 Quizés esto pudo ocurrir también en algtin momento de obras en la iglesia.
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expression that has been applied onto, or is integral to understanding, any built
structure, site or area in the context of its military occupation or use», incluyendo
«all images and representations of power and subversion that relate directly to
the militarized landscape» (Cocrorr, 2006: 6). En cualquiera de los casos, servirfan
como marcador del paso de tropas y afiadirian una capa mas a la comprensién de
su presencia y de la percepcién que sobre si mismos llegaron a tener (P.E.L., 1811:
71-72). De hecho, este tipo de actos se ha visto como una forma de dar sentido
a las experiencias bélicas. Se trataria de unas estructuras narrativas al alcance
de cualquiera y cuyo objetivo esencial seria conferir veracidad a lo relatado de
forma simple, bien fuese con un breve texto, un dibujo o similar. «La autoridad
de la declaraciéon yo estuve alli se afirmaba de forma constante, incluso cuando
las historias se moldeaban para que resultaran atractivas a sus destinatarios».
De ahi la importancia del grafito como testimonio, como prueba de que su autor
conocia el combate y se habia probado en el campo de batalla, habia sido eficaz
en él aunque fuese como indicador de supervivencia (Bourkg, 2008: 17, 46, 49).
También vendria a reflejar una voluntad de dominio, bien del tiempo -sobre todo
si se trataba de convalecientes durante el uso de este convento como hospital
militar-, bien del espacio, al considerarlo propio, inserto en la experiencia bélica
que habia traido a sus protagonistas lejos de sus puntos de origen (MERRILL y
Hack, 2013; DaANIELL, 2016). Ademas, podria interpretarse como una ruptura de la
disciplina de un orden cerrado y jerarquico como el militar, sin animo de rebelarse
contra él de forma abierta, pero si de mostrar cierta individualidad. Incluso, si se
emplea el andlisis que Mary Vincent (2022) aplica a las iglesias destruidas en el
primer tercio del siglo xx en Espana, cabria entender los grafitos como el intento
de romper los limites de un espacio sagrado y reordenarlo. Sin pensar en una
accion con pretension revolucionaria, tal vez ni siquiera anticlerical, mostraba,
sin embargo, una voluntad de inversién de significados. Podria tener una légica
inserta en la citada transformacién que alguien que acababa de participar en un
combate, incluso que se encontraba en proceso de recuperacién de las heridas
recibidas, actuara sobre un conjunto sepulcral fuera del alcance de los asistentes
habituales al espacio del convento. La iconoclastia no consisti6 en la destruccién o
el deterioro, sino en la penetracién en un espacio vedado, en el intento de desvelar
lo oculto, algo muy caracteristico del anticlericalismo. Parad6jicamente, el realizar
los grafitos precisamente ahi, un lugar recéndito, no accesible, seria una garantia
de permanencia y de misterio, al hacerlos igualmente furtivos y secretos.

Aunque el contenido no parece reflejar una intencionalidad anticlerical,
mas alla de haberse introducido en espacios sagrados, los grafitos si muestran
unas pautas que han de repetirse en el siglo xx. El mero hecho de emplear el
espacio conventual como hospital durante la campafia carlista ya implicaria una
reutilizaciéon del espacio de acuerdo con principios diferentes, principalmente
seculares y, por tanto, entendidos como modernos y racionales.

En cualquier caso, los ejemplos recogidos en este articulo podrian llegar a ser
reflejos de una fase previa en procesos de iconoclasia, dado que atin no acabarfan
de mostrar una intencionalidad evidente mas alld de la testimonial, por mas que
su ubicacién mostrara ya una voluntad transgresora y de inversion del sentido
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generalmente aceptado.

Entre aquellos grafitos que no nos detendremos a describir en detalle
se encuentran varias cruces, el dibujo de una campana, asi como algunas
inscripciones, rubricas, cuentas y trazos que no son identificables. También se
conservan algunas inscripciones que reflejan eventos de la vida cotidiana del
lugar. En dos ocasiones se hace mencién de fallecimientos, algo que quiza tenga
que ver con la funcién de la iglesia como hospital de guerra en varios momentos.
En un caso se hace de forma explicita: Aqui murio Feliziano (62 x 7,1 cm.® Fig. 3.1).
La inscripcién fue realizada con almagre en letra mintiscula. También contamos
con un texto que deja testimonio de la presencia de un personaje en el lugar:
Cayo / Ruiz ha /estado aqui/ el 10(?) de setiembre 18[---] (47,5 x 52 cm. Letra «R»:
6,7 x 6,5 cm. Fig. 3.2). La fecha final no permite una lectura inequivoca. Quizas
podria tratarse de un 1812 o un 1872, pero el 18[--] parece seguro. El ductus de
la inscripcién realiza un giro que podria calificarse de “agénico”, con un giro de
90° en una postura muy complicada. En otro caso, sin mencionar el fallecimiento
expresamente, se intuye al pedir oraciones por el alma del fallecido: M[---] I[---] /
Gregorio /Goldaraz / Puentesino / afio de 1867 de oficio/ carpintero / el dia 12 de Enero/
Rogad a dios por su /alma (138 x 84 cm. Letra «G»: 12,7 x 25,2 cm. Fig. 3.3). Se trata
de un texto de siete lineas. La presencia aqui de un carpintero en esta fecha podria
estar en relacién con el montaje de alguno de los retablos de la iglesia. Estas dos
altimas inscripciones ya nos ofrecen dataciones que nos sittan en el siglo xix, la
primera de las cuales precisa el afio en la segunda mitad del siglo.

Figura 3. 1.- Inscripcién que menciona el fallecimiento de Feliciano. 2.- Inscripcién de
Cayo Ruiz. 3.- Inscripcion de Gregorio Goldaraz. Fuente: los autores del articulo.

5 Las medidas se dan siempre en horizontal y vertical.
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4. GRAFITOS DE CONTEXTO MILITAR

Existe también un grupo de grafitos que tiene una relacién remota con lo
bélico que cuadran con una cronologia de la segunda mitad del s. xix.

El sepulcro se encuentra decorado con numerosas referencias al caracter
militar del fallecido: buques, soldados, lanzas, alabardas, etc. Alguien que accedi6
a este cubiculo realizé copias a mano alzada y de mala calidad de algunos de
estos elementos decorativos presentes en el propio sepulcro. Existen tres dibujos
de lanzas y alabardas (1.- 5 x 30,2 cm: Fig. 4.1. 2.- 6,5 x 48,9 cm: fig. 4.2. 3.- 6,5 x
47 cm: Fig. 4.3). También un cafién en la pared derecha, sobre el relieve del casco
de un barco (16,2 x 6 cm. Fig. 4.4). En esa zona asoman en relieve las bocas de
sus cafiones. En el grafito se han destacado el brocal y el cascabel y cuenta con
una tnica rueda con radios.® El tipo de cafidén, aunque muy esquematizado y sin
seguir la proporcién entre canén y las ruedas, podria seguir el modelo de los
utilizados en la tercera guerra carlista (Fig. 5).

En otro caso dibujaron una oreja (3,5 x 7 cm), copiada del busto que decora la
proa del buque situado en la pared izquierda (Fig. 4.5). Los autores de estas copias
no tienen por qué ser militares’, ya que cualquiera podria haber copiado estos
objetos pero, salvo la oreja, resulta significativa la elecciéon de armas como motivo
de copia. En este grupo también podria incluirse una inscripcién incisa con la
palabra «muerte» a lo largo del casco del barco de guerra que decora la pared
lateral izquierda (37,3 x 9,4 cm. Letra «M»: 6,5 x 9,4 cm. Fig. 4.5). La inscripcién
gira adaptandose al disefio curvo del navio. Estd situada junto a los cafiones,
quizas intentando enfatizar, con el sentido de la palabra, la potencia de fuego del
barco.

6 En Navarra contamos con otro grafito de un cafién del siglo xix como paralelo, localizado en el fortin
de San Bartolomé de Pamplona (Ozcariz GI, 2022b: 126).

7 Estos dibujos no tienen las caracteristicas que en otros contextos se han atribuido a grafitos realizados
por nifios (HUNTLEY, 2011).
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Figura 4. 1.- Lanza o alabarda. 2-3.- Dos alabardas, copiadas de la decoracién del
sepulcro. 4.- Dibujo de cafién. 5.- Relieve en yeso de un barco de guerra, situado en el
lateral izquierdo de la parte trasera del sepulcro. En la pared del casco, en un circulo rojo,
se ha escrito la palabra «muerte» En la zona superior derecha, en un circulo amarillo,
dibujo a mano alzada de la oreja del rostro de la proa del buque (3,5 x 7 cm). Fuente: los
autores del articulo.
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Figura 5. Reducto Alfonso xiL. Piezas rayadas de 16 centimetros que baten a Cirauqui. De:
La Ilustracién Espaiiola y Americana, 22.06.1875, p. 388.

También contamos con los dibujos de varios fusiles. El primero (Fig. 6) es muy
pequertio, sencillo y esquematico (9,9 x 1,6 cm). Los tinicos detalles se encuentran
en la zona central. La parte que se sitia encima del gatillo podria tratarse del
martillo percutor. El segundo (Fig. 7) tiene mayor detalle (5,7 x 2 cm). Parece tener
un sistema de retrocarga semejante a los utilizados en la tercera guerra carlista y
en este caso se aprecia mejor el martillo percutor, el guardamanos de madera y la
culata (CaLvO, s.f.e.: 12-13, 53-62). Es probable que se trate del modelo de cierre
Berdan 1867, elaborado en Oviedo y Eibar, el fusil de ordenanza para los infantes
de marina cuando se realizaron los grafitos, uno de los cuales lo firma uno de los
integrantes de esa unidad.

Figura 6. Figura de primer fusil. Fuente: los autores del articulo.
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Figura 7. Figura de segundo fusil. Fuente: los autores del articulo.

En la misma pared del fondo, cerca de estos dos fusiles, se encuentra también
un grafito que por sus detalles podemos situar en el contexto de la tercera guerra
carlista y que pasamos a describir de forma detallada (Fig. 8). Se trata del dibujo
de un oficial con casaca, ros con bombillo o esprit y fusil (9,3 x 8,5 cm). Durante la
tercera guerra carlista este uniforme pertenece al bando liberal, aunque el mismo
fue utilizado también por la infanteria en un mayor arco cronolégico anterior y
posterior.

Hay dos elementos que indican que no se trataba de un soldado raso: la
franja superior del ros y los galones de la bocamanga. Estos se dibujan con tres
lineas, pero no esta claro como deben interpretarse. Si cada una de las tres lineas
representan de forma esquematica a un galén, se tratarfa de un coronel. Si las
tres lineas reflejan los mérgenes de dos galones, entonces haria referencia a un
teniente coronel. Si el dibujo de las lineas est4 en diagonal de forma consciente,
podria tratarse de un capitan o teniente, dependiendo de si son dos o tres los
galones (Bueno, 1998: 112; 210-11). En cuanto al ros, dificulta mucho la ausencia
de color para identificar el rango del personaje. Las divisas en el mismo son «para
los capitanes, tres trencillas, dos los tenientes y una los subtenientes y alféreces»
(Bueno, 1998: 112; 210-11). En este caso, debido al esquematismo, resulta dificil
establecer si se trata de una trencilla o de las dos franjas de color que lleva el ros de
algunos rangos como los soldados de infanteria de 1868 (Bueno, 1998: 116, 206-7).
Incluso podria tratarse del uniforme de la banda de misica, en la que el musico
mayor llevaria un galén de panecillo de oro, de quince milimetros de ancho en
las bocamangas de la levita y abrigo, morrion y gorra; el resto de los musicos
llevarfan una lira de metal en el antebrazo izquierdo (Hmvno, 2012: 10). El fusil
podria ser del mismo modelo que el segundo de los mencionados anteriormente.
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Figura 8. Soldado con casaca y fusil. Fuente: los autores del articulo.

5. INSCRIPCION DE JOSE ROMERO, MUSICO, EN LA BATALLA DE
OTEIZA

El grafito que tiene un mayor interés histérico y nos introduce de lleno en la
tercera guerra carlista es una inscripcién incisa de 52 x 17,7 ecm (Figs. 9 y 10).

Transcripcion: José Romero [---]co / estuvo [---] aqui el dia 15(;) de olgosto (; ?) / de
1874 que benia de Oteisa con la columna / de cobrar una contribucion e[l(?)-] miisico(?) /
del 3er Reg(imien)to de Ynf(anteria) de Marina ler B(atall)on

Se trata de la tnica inscripcion incisa en la pared del fondo y la mas extensa
de todo el conjunto. Su autor fue José Romero, cuyo segundo apellido terminaba
en «-arco», «-asco» o -incluso- «-ardo». Aparentemente la lectura mas verosimil
es «Luarco», pero hasta el momento no hemos encontrado ningtn personaje con
este nombre completo. Una opcién menos probable pero no descartable es la de
«Blasco». Tenemos constancia de un José Romero Blasco de esta misma etapa,
quien lleg6 a ocupar el cargo de teniente coronel.®

Sin embargo, la lectura que proponemos para la dltima palabra de la cuarta

8 Diario Oficial del Ministerio de la Guerra. Afio IX n°® 234, Tomo IV p. 324. Puestos en contacto con el
Archivo Naval de Cartagena y con el Archivo General de la Marina «Alvaro de Bazén», no se ha
podido localizar informacién alguna sobre alguien del nombre recogido en el grafito.
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linea harfa dificil esta identificacién. Aparentemente tiene terminacién en «-cico»,
Esta palabra podria estar en relacién con el tipo de material recibido en la
«contribucién» o bien puede estar en relacién con la frase posterior, reflejando
nombre del cargo o su funcién en el regimiento. Sin embargo, hemos optado por
la lectura «mtsico», con lo que resulta muy complicado que un musico pudiese
llegar al cargo de teniente coronel.

Figura 9. Fotografia original de la superficie en la que se encuentra incisa la inscripcion de
José Romero. Fuente: los autores del articulo.

A G iy e |
Figura 10. Fotografia de la inscripcion de José Romero con la inscripcion destacada.
Fuente: los autores del articulo.
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El autor del grafito pertenece al primer batallon del tercer regimiento de
infanteria de Marina. Segtin senala el texto, el dia 15 de agosto «venia de Oteiza
con la columna, de cobrar una contribucién». La presencia de dicha unidad de
infanteria de marina estd atestiguada en todo el frente de operaciones del norte.
La reforma del ministro de Marina Juan Bautista Topete la constituyé en 1869,
con sede en Cartagena (es el actual Tercio de Levante). Desde el momento de
su creacion participé en las campanas de Cuba, de donde regres6 a comienzos
de julio de 1871. En 1873 se uni6 a la sublevacién cantonal de Cartagena y fue
derrotado en la accién de Chinchilla de agosto de ese afo.” Poco después fue
enviado a la campafia carlista, donde particip6 en el levantamiento del sitio
de Pamplona, en enero de 1874, y destacd especialmente en la acciéon de Las
Munecas, en Vizcaya (28 de abril de 1874), motivo por el cual atin a dia de hoy esa
fecha es la festividad oficial de la unidad (Hmvno, 2012).° A comienzos de julio de
ese afio estaba de guarnicién en Castro Urdiales y en agosto, de acuerdo con el
grafito que comentamos, en Tafalla. Permaneci6 en el norte hasta comienzos de
octubre. A fines de 1875 regresé de nuevo y particip6 en las acciones de Lumbier
(22.10.1875),"* Alzuza, Miravalles, San Cristébal y Oricain (15-24.11.1875). En
enero de 1876 pasé de San Sebastidn a Hernani y el 20 de marzo participaron de
forma destacada en el desfile que se celebré en Madrid para sefalar el final de la
guerra.

La lectura de la tltima palabra de la quinta linea resulté complicada, pero la
comparacion con otros ejemplos hace segura la lectura de la abreviatura B(atall)
on, como se desprende del ejemplo de la Fig. 11, también de la misma época.

9La Epoca, 11.08.1873, p. 1; El Gobierno, 14.08.1873, p. 2; Revista de Esparia, 59, 11.1877, p. 498; EI Correo
Militar, 23.01.1894, p. 2.

10 Puede encontrarse un resumen de la trayectoria de la unidad con motivo de la bendicién de su
bandera en: GonzALEz (1879: 1).

11 El parte de la accién en EI Siglo Futuro, 12.11.1875, p. 3.
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Figura 11. Arriba, dibujo de soldado de la tercera guerra carlista con el texto «Soldado

alavés del B(atall)on carlista (...)». Fuente: UrRriCELQUI (2007): 122. Abajo, detalle de la

abreviatura de la palabra B(atall)6n de la inscripcion de José Romero y del texto de la
ilustracion.

El episodio que se narra en la inscripcién puede ser reconstruido con bastante
precision. Las fuentes periodisticas de la época indican que las fuerzas liberales
mantuvieron cuatro dias antes, el martes 11 de agosto, una conocida batalla en
Oteiza en la que derrotaron a los carlistas, aunque tuvieron numerosas bajas. El
periédico La Ilustracion Espaiiola y Americana (Fig. 12) sefialaba:

12 N°31. Madrid 22 agosto de 1874, p. 482. Otras referencias a la accién en: DEL Burco 1978, 7, 77; Atlas
1887, hoja 18; Brea, 1897: 210; Hernando,1877: 378; Ferrer, 1959: XXVI, 123-5.
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ACCION DE OTEIZA, EL 11 DEL ACTUAL

Suspendidas en el Norte las operaciones militares desde el infausto dia 27 de Junio,
volvieron 4 reanudarse el 11 del actual con ventaja y gloria para el ejército de la
nacion.

Mientras el general Zabala, general en jefe del ejército del Norte, llevaba & cabo con
toda felicidad una expedicion dificil, que tenia por principal objeto introducir un
convoy en la ciudad de Vitoria, y 4 la vez dejar expédito el paso 4 la misma desde
Miranda de Ebro, el general Moriones, capitan general de Navarra, avanzo al frente
de sus tropas desde Tafalla y acantonamientos hasta las inmediaciones de Oteiza y
Larraga, poblaciones situadas en la falda de la sierra de Estella, que fueron tomadas
por el ejército, bajo el mando del Sr. Marqués de Duero, y que recobraron los carlistas
después de la batalla de Monte-Muro.

Segtn el parte oficial, estos habifan construido fuertes trincheras, y defendianlas, asi
como la plaza y alturas cercanas, con diez y ocho batallones de infanteria, y fuerzas
numerosas de caballeria y artilleria, al mando del titulado general Mendiri.

El combate empez6 4 las once de la mafana, y hacia las tres y media de la tarde ya
los soldados del general Moriones habian tomado el pueblo, las trincheras y demaés
posiciones del enemigo, el cual se retir6 precipitadamente a otras mas lejanas,
dejando en el campo bastantes muertos y heridos.

Las tropas victoriosas pernoctaron en el pueblo conquistado, y lo ocupan todavia tal
vez como base de futuras y mas decisivas operaciones.

Este hecho de armas conmemora nuestro primer grabado del presente nimero,
segtn croquis que ha tenido la amabilidad de remitirnos un testigo presencial.
jQuiera Dios que la accién de Oteiza sea el feliz augurio do mayores victorias, que den
por resultado la anhelada paz!

Tenemos constancia que el tercer regimiento de infanteria de marina particip6
en la batalla. Como sefiala el propio Estado Mayor del Ejército, el orden de marcha
de estas fuerzas en la batalla fue el siguiente:

(...) el coronel de infanteria Arolas, con el 2.° batallon de Malaga (...) iba en
vanguardia; seguia la divisién del general Catalan, 2. del cuerpo de ejército de
Moriones, compuesta de dos brigadas, constituyendo la I* de éstas a las 6rdenes
del Coronel Rodriguez, el regimiento de Sevilla, un batallon del tercer regimiento
de infanteria de marina y el batallén reserva Alcald de Henares (Cuerro DE EsTapo
Mayor DeL Ejirciro, 1885: 271).

La misma fuente indica, en la relacién de unidades, que el batallén del tercer
regimiento de infanteria de marina que tomo parte en este momento en el ejército
del Norte, fue el primero (CUERPO DE ESTADO MAYOR DEL EJERCITO, 1885:
20; 196; 465), el mencionado en la inscripcion.

Segun sefiala El Gobierno. Diario politico de la tarde,

(...) ademads de los dos jefes carlistas que fueron enterrados en Oteiza, han sido otros tres en
Villatuerta, uno de ellos el jefe del sequndo batallon navarro. De Oteiza se han sacado mis de
1000 fanegas de trigo, que han sido enviadas d los almacenes de Tafalla.”®

La contribucién que José Romero habia cobrado con la columna y habia

13 Edicién del 15 de agosto de 1874, p. 3. https://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/registro.
do?id=11000236059_
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llevado a Tafalla parecen ser esas 1000 fanegas de trigo. No hemos encontrado
ninguna fuente que sefiale que fuese el batallén de este regimiento el encargado
de trasladar la «contribucién» desde Oteiza hasta Tafalla, con lo que el grafito
puede darnos la primera noticia de ello.
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Figura 12. Ilustracién de la batalla de Oteiza procedente de la portada de La Ilustracion
Espariola y Americana n° 31 del 22 de agosto de 1874.
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6. CONCLUSION

Los grafitos son un testimonio de la individualidad de quienes buscaron
dejar huella de su paso. En el caso analizado en las paginas de este articulo,
los testimonios que encierra el sepulcro de los Mencos en el convento de las
Recoletas de Tafalla son una buena muestra de la voluntad de autoafirmacién
de sus autores, y en buena parte también un reflejo del interés por actuar sobre
un espacio restringido, con toda su carga sagrada, tanto por el espacio eclesial
en el que se encuentra, como por tratarse de un monumento funerario. Esta
inversién de valores resulta significativa, y se acenttia por aprovechar momentos
excepcionales en la historia del templo, bien sean aquellos en los que obras y
reformas ponen un paréntesis en el restringido acceso habitual; bien el momento
en que el templo se utiliz6 como hospital militar durante la dltima guerra carlista.
En cualquier caso, més alla del mensaje explicito, la inscripcién de dibujos y
mensajes en un espacio ajeno a esa finalidad también muestra un discurso maés
rupturista, distinto a la funcién habitual y asumida y al propio orden jerarquico
en el que sus autores estaban insertos. Revelador, por tanto, de otras formas de
percibir la realidad. Bien pudiera decirse que estos ejemplos son el reflejo de
una mentalidad alternativa y diversa, iconoclasta, alejada de cualquier visién
undnime o tnica. De hecho, mostrarian la existencia de miradas multiples sobre
la realidad, alejadas de cualquier unanimidad, y que afloraban en momentos de
excepcion, cuando las normas y controles se ponian entre paréntesis. Los grafitos
del convento tafallés podrian afiadirse como una nueva capa memorial que, sin
destruir lo previo (Bevan, 2019), se sumaba al espesor temporal ya existente,
haciendo mas complejo su significado y méas profundo su mensaje.

Tal vez el ejemplo mas llamativo de los analizados hace referencia a los
grafitos asociados a esa guerra carlista. Mas alla de los relatos sobre campafias
y acciones militares, los grafitos dejados por quienes formaban parte de diversas
unidades militares nos acercan a la individualidad de los soldados, a su presencia
y vivencia de una cotidianeidad que pasaba por los mondtonos periodos de
cuartel o los atin peores de la convalecencia. Quiza por ello nos encontramos
con la posibilidad de que se expresaran esas visiones sociales alternativas, que
dificilmente podrian manifestarse de forma explicita y abierta, pero que marcos
tan recénditos permitirian sin grave riesgo de mostrar disidencias, incluso
aunque explicitaran la identidad personal a través del nombre (lo que hacia
palpable la extensién de una cultura alfabetizada y escolar) u otros elementos
de identificacién. Testimonios como los recogidos nos acercan a cémo vivieron
y pensaron soldados de procedencias muy diversas, en el seno de un conflicto
que no se mostraba de forma aislada, sino que se asociaba a una larga relacién de
combates en Cuba, en la sublevacién cantonal de Cartagena y en el frente del norte
de Espania (posteriormente de nuevo en Cuba y en las campanas de Marruecos ya
en el primer cuarto del siglo xx).

En buena medida, ofrecen la posibilidad de ampliar la percepciéon de la
guerra civil a nivel de quienes raramente figuran en los grandes relatos bélicos,
afladiendo su memoria a la de quienes construyeron el monumento en el que se
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asientan los grafitos.
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