Veguela

Vqumen Nuimero 2 « Afio 2023 elSSN: 2341-1112

UNIVERSIDAD DE LAS PALMAS
DE GRAN CANARIA






Veguela

ANUARIO DE LA FACULTAD DE GEOGRAFIA E HISTORIA

ISSN: 1133-598X
elSSN: 2341-1112

Vol. 23, N°2
(2023)

Universidad de
Las Palmas de
Gran Canaria







Vol. 23 Nim. 2 » 2023 « D.L.: GC1206-1214
ISSN: 1133-598X ¢ eISSN: 2341-1112
https://doi.org/10.51349/veg

Periodicidad: Semestral

uela

ANUARIO DE LA FACULTAD DE GEOGRAFIA E HISTORIA

Veg

Vegueta: Anuario de la Facultad de Geografia e Historia (ISSN: 1133-598X; eISSN: 2341-112) es una revista
cientifica, editada por la Facultad de Geografia e Historia de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria
(Espafia). Se publica anualmente desde 1992 y es una revista interdisciplinar que acepta trabajos de
investigacion originales e inéditos en cualquiera de las lenguas habituales en el &mbito académico, sobre
Historia, Geografia e Historia del Arte, una vez superan un proceso de evaluacién andnimo por expertos
anonimos (sistema de doble ciego). La revista se divide en tres secciones: Dossier, Estudios y Resefias. La
seccion Dossier estd abierta a la publicacion de temas monogréaficos, necesariamente interdisciplinares,
coordinados y revisados por un especialista en la materia. La seccion Estudios publica trabajos de investigacion
originales e inéditos enviados a la revista, una vez superan el proceso de evaluacion anénimo por expertos
externos. Finalmente, la seccién Resefias publica recensiones criticas de monografias significativas en el ambito
tematico de la revista.

Vegueta esta indexada en Web of Science (Emerging Sources Citation Index), SCOPUS, European Reference
Index for Humanities & Social Sciences (ERIH PLUS), REDIB, Google Scholar Metrics y Latindex, asi como
en directorios de revistas como Dialnet, DICE, RESH y MIAR. Vegueta es Q1 en Historia (desde SJR 2021) y
Q3 en Geografia, Planificacién y Desarrollo (desde SJR 2021). Ademas, posee una categoria B en la
Clasificacion Integrada de Revistas Cientificas (CIRC) y ha obtenido el Sello de Calidad FECYT en la VI
Convocatoria de evaluacién de revistas cientifica espafiolas (2018), renovado en 2020.

Vegueta: Anuario de la Facultad de Geografia e Historia (ISSN: 1133-598X; eISSN: 2341-112) is a peer-
reviewed journal edited by the Faculty of Geography and History of the University of Las Palmas de Gran
Canaria. Vegueta has been published yearly since 1992. The main objective of this journal is to contribute to
knowledge dissemination amongst researchers in the field of History, Geography and History of Art. Vegueta
includes original and unpublished research papers within the area of Humanities. To be considered for
publication, the contributions must be written in any of the main scientific languages, and go trough a “double-
blind” peer-reviewed process. The journal is divided into three sections: Monograph Section, Miscellanea and
Reviews. The Monograph Section is open to monographic topics complying with the prerequisite of being
interdisciplinary. This section is coordinated and reviewed by a research specialist in the field. The Miscellanea
Section publishes original and previously unreleased contributions, after going through a “double-blind” peer-
reviewed process. Finally, the Reviews Section is open to works about relevant books dealing with the major
topics of the journal.

Vegueta is indexed in Web of Science (Emerging Sources Citation Index), SCOPUS, European Reference Index
for Humanities & Social Sciences (ERIH PLUS), REDIB, Google Scholar Metrics and Latindex. Also in other
journal directories such as Dialnet, DICE, RESH y MIAR. Vegueta has obtained the category B in the Integrated
Classification of Scientific Journals (CIRC) and has obtained the FECYT Seal of Quality in the 6th Call for
evaluation of spanish journals (2018), renovated in 2020.

\\'"11, Web of - -
O Sconus |
k Group ILUPUO

EMERGING SOURCES CITATION INDEX

Correspondencia / Mailing Address: Vegueta. Anuario de la Facultad de Geografia e Historia, Universidad de
Las Palmas de Gran Canaria, Facultad de Geografia e Historia, Pza. de la Constitucion, s/n. E-35004 Las Palmas
de Gran Canaria. Espafia. Teléfono: (+34) 928 451 717 / 451 713. Fax: (+34) 928 451 701. Correo:
revistavegueta@ulpgc.es Web: http://revistavegueta.ulpgc.es/ojs. DOI: https://doi.org/10.51349/veg



Veg

uela

ANUARIO DE LA FACULTAD DE GEOGRAFIA E HISTORIA

Vol. 23 Nim. 2 » 2023 « D.L.: GC1206-1214
ISSN: 1133-598X ¢ eISSN: 2341-1112
https://doi.org/10.51349/veg

Periodicidad: Semestral

EQUIPO EDITORIAL / EDITORIAL BOARD

Direccion / Editor in Chief
Maria del Cristo Gonzalez Marrero (ULPGC, Espafia)
Manuel Ramirez-Sanchez (ULPGC, Espafia)

Secretaria / Deputy Editor in Chief
Antonio Hernandez Cordero (ULPGC, Espafia)

Consejo de Redaccion / Editorial Board

Antonio Castillo Gomez (U. de Alcala, Espafia)
Pedro Javier Dorta Antequera (U. de La Laguna,
Espafia)

Laura Mariateressa Durante (U. degli Studi di Napoli
Federico I, Italia)

Antonio Carlos Gaeta (U. Estadual Paulista, Sao
Paulo, Brasil)

Maria Victoria Marzol Jaén (U. de La Laguna,
Espafia)

Gonzalo Pasamar Alzuria (U. de Zaragoza, Espafia)
Purificacion Ruiz Flafio (U. de Valladolid, Espafia)
Enrica Salvatori (U. di Pisa, Italia)

Maria Teresa Sanchez Salazar (U. Nacional Auténoma
de México, México)

Juan Manuel Santana Pérez (ULPGC, Espafia)
Marie-Ange Teston (U. Jean Molin-Lyon 3, Francia)
Elisa Varela Rodriguez (U. de Girona, Espafia)

Consejo Asesor / Advisory Board

José Arnéez Vadillo (U. de La Rioja, Espafia)

Juan Manuel Barragan Mufioz (U. de Cédiz, Espafia)
Youssef Bokbot (Institut National des Sciences de
I’ Archéologie et du Patrimoine, Maruecos)

Jodo Manuel de Lemos Baptista (U. de Aveiro,
Portugal)

Francisco Comin Comin (U. de Alcald, Espafia)
Heriberto Cruz Solis (U. de Guadalajara, México)
Jean Marc Delaunay (Université Sorbonne Nouvelle -
Paris 3, Francia)

Carmen Fraga Gonzélez (U. de La Laguna, Espafia)

Mauro S. Hernandez Pérez (U. de Alicante, Espafia)
Paloma Ibarra Benlloch (U. de Zaragoza, Espafia)
Carlos Martinez Shaw (U. Nacional de Educacién a
Distancia, Espafia)

Maria Montserrat Garate Ojanguren (U. del Pais
Vasco, Espafia

Francisco M. Gimeno Blay (U. de Valencia, Espafia)
José Ojeda Zujar (U. de Sevilla, Espafia) Ascension
Padilla Blanco (U. de Alicante, Espafia)

Ramon Pérez Gonzalez (U. de La Laguna, Espafia)
Horst Pietschmann (Universitat Hamburg, Alemania)
Xavier Pons Fernandez (U. Auténoma de Barcelona,
Espafia)

Enrique Propin Frejomil (U. Nacional Auténoma
de México, México)

Carlos Reyero Hermosilla (U. Auténoma de Madrid,
Espafia)

Reinaldo Rojas (U. Pedagdgica Experimental
Libertador, Venezuela)

José Manuel Rubio Recio (U. de Sevilla, Espafia)
Pere Salva Tomas (U. de les llles Balears, Espafia)
Jean Stubbs, Institute of the Americas (U. College
London, Reino Unido)

Editor traduccion inglés / English Translation
Editor
Romén Reyes-Peschl (Reino Unido)

Edicion / Edition
Facultad de Geografia e Historia de la Universidad de
Las Palmas de Gran Canaria

Colaboracion / Collaboration
Departamento de Ciencias Histéricas (ULPGC)
Departamento de Geografia (ULPGC)

Disefio y Maquetacion / Design & Layout
Margullia — Cultura Digital

© 2023 ULPGC. Los originales de los textos publicados en la revista Vegueta, edicién impresa y electrénica,
son propiedad de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria y se encuentra en acceso abierto, distribuidos
bajo los términos de la licencia Creative Commons Atribucién-NoComercial-SinDerivar (by-nc-sd) Spain 3.0,
siendo necesario citar la procedencia en cualquier reproduccion parcial o total del contenido.



Vol. 23 Nam. 2+ 2023 « D.L.: GC1206-1214
ISSN: 1133-598X * eISSN: 2341-1112
https://doi.org/10.51349/veg

Periodicidad: Semestral

uela

ANUARIO DE LA FACULTAD DE GEOGRAFIA E HISTORIA

Veg

SUMARIO / SUMMARY

Obituario / Obituary

DaNIEL CasTiLLO-HIDALGO, Miguel Suarez Bosa: Tributo a un legado intelectual / Miguel Sudrez Bosa:
Tribute to an Intellectual Legacy 583-589

Dossier: La vida narrada dentro de una habitacién. Espacio, enseres, usos y emociones en los albores
de la Edad Moderna en la peninsula ibérica / Narrated Life Within a Room. Spaces, Belongings, Uses and
Emotions at the Dawn of the Modern Age in the Iberian Peninsula

DOLORES SERRANO-NIzA, ANA ARANDA BERNAL: Presentacion / Presentation 591-597

MARIA NUNEZ-GONZALEZ: La arquitectura de la camara. Recreacion de un espacio intimo en la casa sevillana
del siglo xvi / Architecture of the Chamber: Recreation of an Intimate Space in the 16th-Century Sevillian
House 599-627

M IsABEL ALVARO ZaMORA: El mobiliario en las casas zaragozanas del siglo xvi. Léxico, funcionalidad,
ornato y prestigio / The furniture in the houses of 16th-Century Zaragoza. Lexicon, funcionality,
ornamentation and prestige 629-659

Maria ELENA DiEz JORGE: La cama en las casas del siglo xvi: emociones, vivencias y colores / The Bed in the
16th-Century House: Emotions, Experiences and Colours 661-701

JOANA SEQUEIRA: Roupa para dormir? A camisa em Portugal entre os finais da Idade Média e inicios da Epoca
Moderna / Sleeping Attire? The Shirt in Portugal from the Late Middle Ages to the Beginnings of the Early
Modern Period 703-719

DoLoRES SERRANO-NIzA: El secuestro de una caja de costura en 1562. Retales para elaborar una historia de los
moriscos a través de una marlota / The Seizure of a Sewing Box in 1562: Weaving a History of the Moriscos
Out of the Scraps of a Marlota Robe 721-744

ANA ArRANDA BERNAL: Practicas de higiene y belleza en el espacio doméstico (Sevilla, 1492-1542) / Hygiene
and Beauty Routines in the Domestic Space (Seville, 1492-1542) 754-771

SoNniA CABALLERO EscamiLLA: Los oratorios privados: espacios y soportes para la devocion y la
contemplacion (siglos xXv y xvi) / Private Oratories: Space and Support for Devotion and Contemplation in
the 15th and 16th Centuries 773-789

Estudios / Studies

ANA BARRERA GOMEZ: La articulacion sanitaria de la ciudad de Malaga a luz del Catastro de La Ensenada /
The City of Mdlaga's Healthcare Systems in Light of the Ensenada Cadastre 793-823



Vol. 23 Nam. 2+ 2023 « D.L.: GC1206-1214
ISSN: 1133-598X * eISSN: 2341-1112
https://doi.org/10.51349/veg

Periodicidad: Semestral

uela

ANUARIO DE LA FACULTAD DE GEOGRAFIA E HISTORIA

Veg

Juan MANUEL Brito Diaz: Cientificos, montafieros y amigos de la naturalez: sociabilidad y primer
asociacionismo ambiental durante el franquismo en Canarias / Scientist, Mountaineers and Friends of Nature:
Sociability and Early Environmental Associations in the Canary Islands Under Franco 825-850

MARIA DEL MAR Diaz GonNzALEZ: Constantin Meunier en Sevilla. Experiencias del artista a partir de su
correspondencia personal y de sus aportaciones creativas (1882-1883) / Constantin Meunier in Seville. The
Artist's Experiences According to Personal Correspondence and Creative Contributions (1882-1883)

851-890

GUILLERMO FERNANDEZ ORrTIZ: Un nombramiento de notario episcopal por parte del obispo de Oviedo en su
sefiorio (1551) / The Appointment of an Episcopal Notary by the Bishop of Oviedo Within his Territorial
Domain (1551) 891-907

Eric GArRcia-MoORAL: El impacto de las dindmicas de poder local en las politicas coloniales sobre el terreno.
El caso de la creacion de los jefes de pueblo en la Baja Casamance, Senegal (1851-1922) / The Impact of
Local Power Dynamics upon Colonial Policies at Ground Level: The Case of Creating Village Chiefs in
Lower Casamance, Senegal (1851-1922) 909-937

Juan Jost GOMEzZ GUTIERREZ: Debates sobre comunismo, estética y politica cultural en Italia de Corrente al
Fronte Nuovo delle Arti (1938-1948) / Debates on Communism, Aesthetics and Cultural Politics in Italiy,
from Corrente to the Fronte Nuovo delle Arti (1938-1948) 939-957

GUILLERMINA LAiTANO: La conflictividad social a ras del suelo (Mar del Plata, 1997-2002) / Social Conflict at
Ground Level (Mard del Plata, 1997-2002) 959-989

JuLio MACIAN FerrANDIS: El pintor Joan Macip, Joanes, y el Renacimiento grafico en Valencia (1520-
1600) / The Painter Joan Macip (or Joan de Joanes) and the Graphic Renaisssance in Valencia (1520-1600)
991-1016

SANTIAGO DE MIGUEL SALANOVA: La América de los pobres. Dinamicas evolutivas de la lucha contra la
mendicidad en la Barcelona de la Restauracion / The America of the Poor: Evolutionary Dynamics of the
Fight Against Poverty in Barcelona During the Bourbon Restoration 1017-1067

CARLOS MANUEL REGLERO DE LA FUENTE: Origen social y vinculos familiares de los monjes cluniacenses de
Castilla (1380-1505) / The Social Origins and Family Links of the Cluniac Monks of Castile (1380-1505)
1069-1088

NESTOR VIGIL MONTES: La expedicion de cartas de poder para la diplomacia en la Cancilleria regia castellana
en la Baja Edad Media / The Diplomatic Issuance of Powers of Attorney in the Castilian Royal Chancery of
the Late Middle Ages 1089-1114

Nuno ViLA-SANTA BraGA Campos: Fighting for a Mare Clausum and Secret Science: France, England and
Spain in the Strategies of Ambassador Dantas (1557-1568) / Luchando por el Mare Clausum y la Ciencia
Secreta: Francia, Inglaterra y Espariia en las estrategias del embajador Dantas (1557-1568) 1115-1151



Vol. 23 Nam. 2+ 2023 « D.L.: GC1206-1214
ISSN: 1133-598X * eISSN: 2341-1112
https://doi.org/10.51349/veg

Periodicidad: Semestral

uela

ANUARIO DE LA FACULTAD DE GEOGRAFIA E HISTORIA

Veg

Reseiias / Reviews

Jiki CHALuPA: Daniel Esparza Ruiz, La realidad simbdlica de Esparnia. Una perspectiva historica de la
identidad espariola y los mitos de origen, Editorial Tirant Humanidades, Valencia, 2022, 176 pags., ISBN:
978-84-18970498 1155-1158

PEDRO PAULO FuNARI: Nayibe Gutiérrez Montoya, Las ciudades olvidadas: Las sociedades originarias de la
Sierra Nevada de Santa Marta Ocupacion espacial y desarrollo arquitectonico. Siglos x al xvi, Ediciones
Doce Calles, Universidad Pablo de Olavide, Area de Historia de América, Instituto Colombiano de
Arqueologia e Historia, Universidad del Magdalena, Santa Marta, Madrid, 2022, 416 pags., ISBN: 978-84-
9744-269-5 1159-1161

MAaR GUON MEenDICUTIA: Salman H. Abu-Sitta, Atlas de Palestina (1917-1966) [Bea Essedin, Trad.], Palestine
Land Society, Londres, 2022, 689 pags., ISBN: 978-0-9549034-6-6 1163-1165

FERNANDO HERRANZ VELAZQUEZ: Gloria Franco Rubio y Natalia Gonzalez Heras (eds.), Dentro y fuera de la
Corte. Estudios sobre la vida cotidiana en la Esparia Moderna, Ediciones Polifemo, Madrid, 2022, 516 pags.,
ISBN: 978-84-16335-80-0 1167-1169

JAviER LAREQUI FONTANEDA: Gonzalo Cruz Andreotti y Francisco Machuca Prieto, Etnicidad, identidad y
barbarie en el mundo antiguo, Editorial Sintesis, Madrid, 2022, 275 pags., ISBN: 978-84-1357-150-8
1171-1175

MIGUEL ANGEL NoviLLo LopEz: Luciano Canfora, Catilina. Una rivoluzione mancata, Laterza, Bari-Roma,
2023, 408 pags., ISBN: 978-8858150993 1177-1180

MiGUEL ANGEL NoviLLo LoPEZ: Francisco Marco Simon, Francisco Pina Polo y José Remesal Rodriguez, La
pobreza en el mundo antiguo, Universidad de Barcelona (col-leccié Instrumenta 81), Barcelona, 2022, 230
pags., ISBN: 978-84-9168-900-3 1181-1184

CARMEN ORTIZ GARCiA: Manuel Poggio Capote y Antonio Lorenzo Tena, La fotografia en La Palma: 1860-
1960. Photography in La Palma: 1860-1960, Ediciones Remotas, Las Palmas de Gran Canaria, 2021, 216
pags. ISBN: 978-84-121853-7-9 1185-1190

MANUEL DE PAz SANCHEZ: Consuelo Naranjo Orovio y Miguel Angel Puig-Samper (eds.), Color, raza y
racializacion en Ameérica y el Caribe, Los Libros de la Catarata, Madrid, 2022, 333 pags., ISBN: 978-84-
1352-466-5 1191-1194

DaNIEL JESUS QUESADA MORALES: Maria Elena Doez Jorge (ed.), Sentir la casa. Emociones y cultural
material en los siglos xv y xvi, Ediciones Trea, Gijon, 2022,., ilus. color, 495 pags., ISBN: 978-84-19525-47-5
1195-1197

MANUEL RAMIREZ-SANCHEZ: Javier Andreu Pintado, Armando Redentor y Elena Alguacil Villanua (eds.),

Valete vos viatores. Travelling through Latin Inscriptions across the Roman Empire, Universidade de
Coimbra, Coimbra, 2022, 381 pags., ISBN: 978-989-26-2335-1 1199-1204

REINALDO Rosas: Rodolfo Monte de Oca, Sospechosos habituales. Diez aproximaciones a los antecedentes
historicos del movimiento por los derechos humanos en Venezuela (1936-1999). Edicion del Programa



Vol. 23 Num. 2 « 2023 « D.L.: GC1206-1214
ISSN: 1133-598X ¢ eISSN: 2341-1112
https://doi.org/10.51349/veg

Periodicidad: Semestral

uela

ANUARIO DE LA FACULTAD DE GEOGRAFIA E HISTORIA

Veg

Venezolano de Educacion-Accion en Derechos Humanos (PROVEA), Caracas, 2022, 626 pags., ISBN: 978-
980-6544-74-1 1205-1208

MarIO DEL RosaL, FrRANCISCO JAVIER MURILLO: Xabier Arrizabalo, Chile: milagro o quimera. Significado
historico del modelo economico de la dictadura a 50 afios del golpe, Instituto Marxista de Economia, Madrid
2023, 2 ed., 353 pags., ISBN: 978-84-09-17753-0 1209-1219

ANTONIO TEROL PACHECO: Encarnacion Castro Paez, De Tartesos a Hispania. Geografia y etnografia en la
literatura greco-latina, Bellaterra, Barcelona, 2023, 322 pags., ISBN: 978-84-18723-65-0 1221-1226



Obituario / Obituary







Vegqueta. Anuario de la Facultad de Geografia e Historia
23 (2), 2023, 583-589

eISSN: 2341-1112
https://doi.org/10.51349/veg.2023.2.01

Miguel Suarez Bosa: Tributo a un legado intelectual
Miguel Sudrez Bosa: Tribute to an Intellectual Legacy

La pérdida de una referencia personal siempre es un golpe dificil de encajar.
El mes de octubre de 2022, el profesor Miguel Suédrez Bosa emprendia su tltimo
viaje hacia tierras desconocidas. Tras de si dejaba un legado académico intachable,
caracterizado por un perfil permanentemente bajo, abierto y colaborativo. Con
perfil bajo me refiero a su pertinaz modestia académica, caracteristica personal
que aplicaba a todos los ambitos de la vida. Modestia y honestidad académica que
deberian formar parte del bagaje basico de cualquier universitario. Miguel Suérez
afadia ademads otro aspecto fundamental, dirfa que la mayor de sus virtudes: la
generosidad. Ese tridngulo equilatero conformado por la modestia, la honestidad
y la generosidad marcaron, a mi juicio, su carrera profesional, dejando una
huella profunda entre todas las personas que tuvieron el placer de compartir una
pequetia parte de este incierto camino por el universo.

Los verdaderos académicos que tienen el honor de ser reconocidos con ese
nombre marcan a los individuos que les rodean, a la comunidad universitaria en
su conjunto. Han sido y deben ser referentes de compromiso social mas alla de las
aulas y los laboratorios. Se preocupan por los problemas de la sociedad en la que
viven, a los que tratan de dar alguna respuesta desde su experiencia y formacién
particular. Se sienten heridos en su fuero interno, como le pasaba a Miguel,
por la creciente desigualdad en todas sus formas. Con ello hacia gala de otra
caracteristica esencial para las personas que nos dedicamos a estudiar el pasado:
la empatia. Empatizar significa ponerse en el lugar de las personas que sufren, que
padecen los males de problemas estructurales que se sittan habitualmente fuera
del limitado rol de agencia que poseen los individuos. Miguel inici6 y continué
su carrera académica e investigadora siguiendo esos parametros, explorando las
pequetias o grandes historias de grupos sociales desfavorecidos. Una narrativa
histérica que evitaba de forma clara los prejuicios y los dogmas que, en ocasiones,
simplifican la investigacion histérica. Los grandes relatos impiden, por su caracter
teleoldgico, analizar la complejidad del comportamiento humano que perfilan las
instituciones y a la organizacién social y econdmica. Evitar las comodidades que
generan las grandes ideologias y el determinismo histérico, implica reconocer las
fronteras de nuestras capacidades personales, haciendo un llamado necesario a
la colaboracién y el trabajo en equipo. De tal manera, bajo estas coordenadas,
se puede identificar el trabajo del profesor Suarez, un verdadero generador de

Copyright: © 2023 ULPGC. Este es un articulo de acceso abierto distribuido bajo los términos
de la licencia Creative Commons Atribuciéon-NoComercial-SinDerivar (by-nc-nd) Spain 3.0.
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sinergias interpersonales.

En lo que se refiere a los estudios sobre historia maritima en Canarias, pero
también en el ambito atlantico en su mdas amplia conceptualizacién, Miguel
Sudrez fue un renovador de la disciplina, un verdadero inconformista que nos
hacfa mejores a los que tuvimos la suerte de trabajar en su compariia. Las buenas
personas ofrecen su ejemplo de palabra, pero también de obra. Este era el caso
de Miguel, quién lanzaba iniciativas académicas para ponerse al frente de las
mismas, pagando también un peaje importante en términos de tiempo y esfuerzo.
Por supuesto, saber delegar es una habilidad necesaria para ser un buen lider,
cosa que era Miguel. Sin embargo, su forma de delegar requeria asumir grandes
dosis de responsabilidad por su parte, para que los proyectos salieran adelante,
buscando las vias necesarias para su correcta ejecucién. Todo ello a través de su
imperturbable serenidad. Sin embargo, no se ponia limites dentro de objetivos
que fuesen razonables y alcanzables, otra sefial de gran inteligencia emocional.
Tal y como han reconocido sus personas mas cercanas, todo esto formaba parte de
su propia esencia personal, de su experiencia vital, casi freudiana.

Un ejemplo de ello se puede encontrar en el reciente congreso de la African
Economic History Network, celebrado en la Universidad de Las Palmas de Gran
Canaria en octubre de 2022.' Los azares del destino quisieron que el dia de la
inauguracién del evento, coincidiese con su marcha, el 13 de octubre. Sin embargo,
el origen que marcé la organizacién de este congreso nos transporta al otofio de
2015. Por aquel entonces, Miguel Suarez ya era el responsable de la asignatura
de Historia Econémica de Africa, en el Master de Relaciones Hispano-Africanas
que se habfa puesto en marcha en 2014. En la Universidad de Wageningen
(Paises Bajos) se celebré la onceava edicién de este congreso que reunia a los
principales académicos especializados en el estudio y conocimiento del pasado
econdémico del continente africano. Era la primera vez que acudiamos a este
evento y nada mas llegar, Miguel hacia una declaracién solemne y premonitoria
ante algunos asistentes: «este congreso tenemos que llevarlo a Gran Canaria». Alli
no nos conocia casi nadie en aquel momento, pero asi era Miguel, un creador -y
cuidador- de relaciones humanas. Dos afios mas tarde, en 2017, la Universidad
de Las Palmas de Gran Canaria seria la sede del V Coloquio Internacional de La
Gobernanza de los Puertos Atldnticos, reuniendo a mas de ochenta investigadores
internacionales especializados en la historia maritima y portuaria del Atlantico.
Por supuesto, Miguel Suarez fue el impulsor y director cientifico del evento.?

Miguel fue capaz de tejer una red internacional de colaboradores, que le
acompanaron en multiples iniciativas y proyectos de investigacién a lo largo de los
afos. Desde Canarias, el profesor Suarez abri6 lineas de investigacién relevantes
en los estudios contemporaneos de historia maritima, econdémica y empresarial, sin
perder nunca de vista el enfoque social. De hecho, su aproximacién a los estudios

1 15th Annual Meeting of the African Economic History Network, https://iatext.ulpgc.es/es/
AEHN2022, tltima consulta el 2 de febrero de 2023.

2 V Coloquio Internacional de la Gobernanza de los Puertos Atlanticos, https://www.ulpgc.es/no-
ticia/ulpgc-acoge-v-coloquio-internacional-gobernanza-puertos-atlanticos, tltima consulta el 2 de
febrero de 2023.
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portuarios y del transporte maritimo en general comenzaron a desarrollarse a
partir de la historia social y la importancia de los movimientos asociativos en los
puertos canarios en la década de 1930. Desde comienzos de la década de 1990,
Miguel ya habia realizado notables contribuciones en esa tematica, incluyendo
su propia tesis doctoral, quedando desde entonces como un referente en esos
estudios sobre la organizacién del trabajo portuario en Espafia en perspectiva
histérica (IBARzZ GELABERT y SUAREZ Bosa, 1998; MILLARES CANTERO y SUAREZ Bosa,
1994; SuArez Bosa, 1990; 1998; 2008a).

A partir de entonces, comenzé a explorar nuevas aguas que le condujeron
a obtener diversos proyectos de investigacién de vertiente internacional. En los
albores del siglo xxi, el profesor Suérez ya habia publicado importantes estudios
sobre historia de la empresa en Canarias, con un peso importante en términos de
las economias externas generadas en torno a los puertos. De este modo, realiz6
estudios pioneros sobre la Camara de Comercio de Las Palmas, los empresarios
franceses en Gran Canaria y, quiza una de sus obras mds importantes, el analisis
sobre las empresas carboneras britdnicas instaladas en Canarias (SUAREZ Bosa,
2003a; SuArez Bosa y Brito Diaz, 2002). Publicado en 2004 en la prestigiosa
International Journal of Maritime History, el articulo ofrecia una perspectiva atlantica
sobre la insercién de Canarias en los mercados carboneros regionales, atendiendo
al papel de la competencia interportuaria frente a Cabo Verde (SUAREZ Bosa, 2004).
Esta linea de estudios sera prolifica, permitiendo varias colaboraciones extendidas
a lo largo del tiempo con el profesor Luis Cabrera, de la Universidad de La
Laguna (SuArez Bosa y CaBRERA ARMAs, 2012). Previamente, en 2003, publicaba
otro de sus libros mds conocidos entre la historiografia regional. Su Llave de la
Fortuna es un estudio de largo recorrido sobre la historia del puerto de la Luz.
En ese volumen, se realiza un andlisis de la actividad portuaria desde diferentes
enfoques, incluyendo el desarrollo de infraestructuras, el movimiento comercial
o la organizacién del trabajo portuario (SUAREZ Bosa, 2003b). Ese trabajo galvanizé
su especializacién, permitiendo presentar diferentes propuestas ganadoras de
financiacién de proyectos de investigacion del Ministerio.

Una tras otra, esas contribuciones reforzaron las redes de investigacién, asi
como la calidad de los resultados alcanzados (SuArez Bosa, 2007; 2008b; 2013;
SUAREZ Bosa et al., 2011; SuAREz Bosa y ResoLLO LOPEZ, 2014; SUAREZ BosA y SANCHEZ
SiLva, 2006). En esta segunda etapa de su prolifica carrera académica, se consolid6
su papel como investigador principal de al menos tres proyectos de investigacién
internacionales financiados de forma consecutiva por parte del Gobierno de
Espafia.®> Esos proyectos sirvieron también para ofrecer oportunidades de
contrataciéon a jovenes investigadores, vinculados a través de contratos de
investigacion predoctorales. En esa faceta, Miguel también destacd, generando
equipos de trabajo cohesionados que acabaron dando por fruto diferentes tesis

3 «Los Puertos y la configuracién del tejido empresarial en las ciudades atlanticas (siglos xix y xx)»
(2006-2009) (Ministerio de Ciencia e Innovaciéon del Gobierno de Espafia); «Modelos de gestion de
Puertos y Comunidad portuaria» (2010-2013) (Ministerio de Ciencia e Innovacién del Gobierno
de Espania); «Global South. Ports and Economic and Social Development (1850-2010)» (2015-2018)
(Ministerio de Economia y Competitividad del Gobierno de Esparia).
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doctorales defendidas en la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.*

Todas estas colaboraciones internacionales le permitieron mejorar el
posicionamiento internacional de la universidad en esta materia, particularmente
en América Latina. Miguel estableci6 fuertes lazos de cooperaciéon durante casi tres
décadas en los estudios de historia maritima con Brasil, Venezuela o Argentina.
Eso se reflejé en publicaciones internacionales de estudios comparados. En 2012,
fortalecié atin mas su posicién con la revision y traduccién al espafiol del libro
clasico de Peter Davies sobre la empresa Elder Dempster. Un volumen presentado
en Casa Africa con la presencia del propio autor (Davies, 2012).

En 2014, como fruto del trabajo realizado en el seno de un proyecto de
investigacién, Miguel fue el responsable de «Atlantic Ports and the First
Globalisation», publicado por la editorial britdnica Palgrave. Este libro reunié a la
mayor parte de sus colaboradores nacionales e internacionales de la tiltima década
(SuArez Bosa, 2014). Debe recordarse que dos afios antes, en la ciudad portuguesa
de Oporto, Miguel fundaba junto a otros colegas portugueses, espafoles y
franceses, la Red Internacional de La Gobernanza de los Puertos Atlanticos, que
en la actualidad aglutina a mas de cien investigadores de los cinco continentes.’

Debe resaltarse que esta actividad de internacionalizacién se desarroll6
de forma constante. En 2016, Miguel se convirtié en el Investigador Principal
de un proyecto de investigaciéon de Redes de Excelencia, que aglutiné a una
decena de proyectos nacionales relacionados con los puertos. En esa primera
convocatoria, la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria consigui6, gracias al
prestigio académico de Miguel, liderar la propuesta.® De tal manera, el liderazgo
internacional de nuestra universidad en los estudios sobre el mar y la economia
azul recibian un nuevo espaldarazo por parte del Ministerio, fruto de esa intensa
labor investigadora y asociativa.

La financiacién permitié mejorar los resultados de investigacion, asi como los
intercambios académicos. En 2017, Miguel publicaba otra contribucién relevante
para la historiografia maritima internacional. L’"Harmattan, una de las principales
editoriales francesas en estudios africanistas editaba su historia sobre el puerto
de Casablanca durante el protectorado, como resultado de sus investigaciones y
colaboraciones académicas en Marruecos (SUAREZ Bosa, 2019).

En su curriculum investigador aparecen numerosas publicaciones relativas a
las Islas Canarias, pero también a Marruecos y Cabo Verde, en diferentes proyectos
de cooperacién internacional en los que participé. Quiero manifestar que, en esta

4 Manuel ResoLLo Lopez (2012): El tomate en Gran Canaria: cultivo, empresa, aparceria y exportacion
(1930-1970), singularidad en la producciéon y exportacién del tomate canario; Daniel CastiLLo HipALGO
(2012): Tendiendo puentes: Dakar y la configuracién de la red de puertos de Africa Occidental.
Evolucién y analisis de una comunidad portuaria (1857-1957); Encarnacién GALVAN GoNzALEz (2013):
El Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria durante el reinado de Isabel 11 (1843-1868): una vision
dela ciudad desde la perspectiva municipal; Pedro Luis Diaz Cruz (2015): El agua en Canarias: estudio
de los aprovechamientos hidricos superficiales bajo la Ley de Aguas de 1879 (1879-1959); Francisco
SUAREZ VIERA (2016): El emigrante retornado a Canarias desde América, 1870-1940.

5 La Gobernanza de los Puertos Atlanticos, siglos xiv-xxi, https://www2.uned.es/gobernanza-
puertos-atlanticos/, tltimo acceso el 2 de febrero de 2023.

6 https:/ /www.ulpgc.es/noticia/financiacion-convocatoria-redes-excelencia-proyecto-ulpgc-
puertos-atlanticos, tltimo acceso el 2 de febrero de 2023.
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breve resena biografica, apenas me he centrado en sus contribuciones sobre la
historia maritima y empresarial, dejando fuera otras contribuciones relativas a
cuestiones sociales o de gestion del agua. Otras resefias biograficas pueden suplir
estas carencias que acabo de sefialar. Sin embargo, como me gustaba recordar a
Miguel -para hacerle rabiar- més alla de la mitologia existente en torno su decisiva
intervencién en el origen de las populares fiestas de la traida del agua del Lomo
Magullo, los apellidos Sudrez Bosa se relacionaban con los estudios del agua
salada, del mar y sus comunidades portuarias. En 2020, Miguel fue también el
responsable de la coordinacién de un volumen especial sobre puertos y desarrollo
econémico en perspectiva histérica, publicado de nuevo en la International Journal
of Maritime History, resultado de las comunicaciones presentadas en el congreso
anteriormente citado, celebrado en Las Palmas de Gran Canaria en 2017 (SUAREZ
Bosa y CastiLLo HipaLco, 2020).

El legado historiografico del profesor Sudrez ha aumentado incluso tras
su despedida, certificando su incansable labor académica y el volumen de
proyectos donde participaba. En el multitudinario acto de homenaje celebrado
el 21 de diciembre de 2022 en la Casa de Coldn, se hizo entrega de uno de sus
altimos trabajos a su familia alli presente (SUAREZ Bosa y ResoLLo Lopez, 2022).
En esos mismos dias, se publicaba la introduccién preparada para un volumen
sobre ciudades portuarias coordinado por algunos de sus colaboradores (SUAREZ
Bosa, 2022). Otro de sus trabajos a titulo péstumo llegard antes del verano de
2023. Cuando Miguel nos comunicé que comenzaba la batalla contra el cancer,
estdbamos enfrascados en la preparaciéon de un proyecto editorial sobre uno
de los temas en los que queriamos estar inmersos en los afios venideros: el
funcionamiento de los mercados de suministro de carb6n mineral en los puertos
en el siglo xix. Como editor responsable, le pedi que preparase un capitulo a modo
introductorio sobre la importancia del carbén mineral en la configuracién de la
Primera Globalizacién. Pasados unos meses, y en medio de tratamientos contra
la enfermedad, Miguel me envié su manuscrito, en un perfecto inglés. Una obra
maestra de madurez intelectual que serd la puerta de entrada al libro (SUAREz
Bosa, en prensa).” Curiosamente, en los préximos meses aparecera también
publicado un trabajo escrito a cuatro manos sobre la historia de la organizacién
del trabajo portuario en el puerto de Las Palmas. Este capitulo de libro permitira
cerrar un circulo que se abrié a comienzos de la década de 1990, con sus primeros
estudios publicados sobre la materia y que siguen siendo consulta obligada para
las nuevas generaciones de profesionales de la historia (SUAREZ Bosa y CAsTILLO
HipALGO, en prensa).

Miguel, nos queda pendiente nuestro proyecto, tantas veces relegado por
la inmediatez cotidiana, sobre el funcionamiento de los ejes carboneros en el
continente africano: Canarias, Port-Said, Durban y Ciudad del Cabo. jQué ilusién
teniamos por sacar ese estudio adelante! Seguiremos trabajando en ello, y tal
como sucedera con el libro que pronto vera la luz, estas contribuciones seran un

7 SuAREZ Bosa, M. (en prensa): «The use of coal in maritime transport and maritime station networks:
routes, stores and companies (c. 1850-1930)», en D. CastiLLo HipaLco y C. HoNoraTo (eds.), Fueling the
World Economy: seaports, coal and oil markets, Palgrave, London.
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pequerio reconocimiento a todo lo que nos diste durante todo este tiempo. Gracias
por tu sonrisa y tu mirada serena. Gracias por recibirme en tu despacho hace
tanto tiempo y convencerme de lo bien que lo iba a pasar estudiando el pasado
econdémico de la humanidad. Gracias por aquella conversacién al atardecer
junto a Cezar Honorato en las escalinatas de la Plaza del Comercio en Lisboa.
Gracias por las tertulias que disfrutamos en tu casa cuando pensaba que todavia
nos quedaba tanto tiempo por compartir. Gracias por ensefiarnos a ser mejores
personas a través de la empatia, la solidaridad y la generosidad. Que no te quepa
duda. Tu legado nos guia el camino a seguir.

Daniel Castillo-Hidalgo

Universidad de Las Palmas de Gran Canaria
https:/ / orcid.org/0000-0002-2043-9198
daniel.castillo@ulpgc.es
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Fieles al proyecto deinvestigacién al que este dossier se adscribe,' quienes estas
paginas introductorias firman, nos propusimos ahondar en el espacio doméstico
y en los objetos que en este se pueden encontrar. No se hallaba en nuestro animo,
ni mucho menos, la idea de listar enseres o, simplemente, describirlos, sino, por el
contrario, aspirabamos a comprender el valor que cada objeto cotidiano pudiera
tener. Objetos que debian ser extraidos en forma de palabras de la documentacién
para ser analizados, eso si, fuera del mero inventario y dentro del lugar que le
correspondiera en la casa. Nuestra intencion primera fue, por tanto, «hacer
hablar» a esas cosas cotidianas que, junto a las personas, habitaban una casa. De
esta forma, el hilo conductor era estudiar «cada cosa en su sitio», sin embargo, esta
primera linea de trabajo nos condujo hasta otro hallazgo, el de corroborar la carga

1 Esta publicacion es parte del proyecto de I+D+i «Vestir la casa: espacios, objetos y emociones en
los siglos xv y xvi», PGC2018-093835-B-100, financiado por MCIN/AEI/10.13039/501100011033/ y
FEDER «Una manera de hacer Europa». IP: Maria Elena Diez Jorge.

Copyright: © 2023 ULPGC. Este es un articulo de acceso abierto distribuido bajo los términos
de la licencia Creative Commons Atribuciéon-NoComercial-SinDerivar (by-nc-nd) Spain 3.0.
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afectiva que los enseres y objetos cotidianos llevaban consigo. Sin duda alguna,
una carga afectiva en la que merecia la pena imbuirse y, fue asi como conectamos
con la idea de «intimidad» desarrollada por Ranum; para este autor «lo intimo
hay que hallarlo en todos los lugares y objetos que encarnan las emociones y los
afectos humanos» (Ranum, 1989: 211). Esta idea requiere, pues, no solo revisitar
y hacer nuevas lecturas de documentacién bien conocida, sino también explorar
esos retazos de vida material que puedan conducirnos a entender las relaciones
entre las personas que se producian en el entorno doméstico y al amparo de su
vida cotidiana, segtin quedé expresado por Rafaella Sartr (2002: 16) «las cosas
modelan, dan solidez a las relaciones sociales, y reciprocamente las relaciones
sociales se expresan a través de las cosas». Lo cierto es que esta idea ha penetrado
claramente en la historiografia de los tltimos afios y otros autores ya reconocen
las interrelaciones que existen entre las personas y los objetos, dando lugar, a
veces, a que estos ultimos acaben acumulando significados capaces de evocar y
estimular emociones (Broncano, 2020: 12).

No obstante lo anterior, queriamos llevar a cabo un trabajo meticuloso, y con
esta premisa, abarcar una casa al completo parecia rebasar los limites naturales de
lo que una publicacién de este calibre pueda englobar. Ante este hecho, decidimos
que el objeto de estudio bien podia ser la «cdmara».

Como es bien sabido, las casas, ya de finales del siglo xv y principios del xv1
tenian un rasgo distintivo comun, un espacio sustantivo dentro de ellas que hacia
las funciones de nicleo central de la vivienda y que funcionaba, en su sentido més
amplio, como «el corazén» de la casa. Era el lugar en el que se situaba la cama, y,
por tanto, era una zona de descanso, pero no solo eso pues en ese habiticulo la
vida adquiria consistencia sirviendo también para recibir, comer, vestirse, coser
o, simplemente, orar. Como puede comprobarse era un lugar caracterizado por
la intimidad frente al palacio o la sala, lugar reservado para la sociabilidad y la
apariencia familiar.

La documentacion coetdnea ha nombrado a este espacio al que nos referimos
de diversas maneras y si bien la palabra «camara» es quizas la que prevalezca, nos
ha parecido mas oportuno, para una mejor compresioén de los contenidos de este
dossier, utilizar en su titulo un término mas actual, «habitacién», habida cuenta
de que, ademas, la documentacién manejada no se cifie a las viviendas de la
nobleza, sino que, por el contrario, abarca otros grupos domésticos pertenecientes
a diferentes niveles socioeconémicos. Esa realidad social que nuestros textos nos
proporcionan hace que, en ciertos casos, ‘casa’ y “habitacién’ sean dos sinénimos
en cuanto a su significado ya que pudiera darse el caso de viviendas méas humildes
formadas por un tinico y didfano espacio.

En cualquier caso, nuestro objeto de estudio quiere ser ese lugar tan vital que
se podia encontrar en cualquier hogar y, en este proyecto, dicho lugar lo hemos
tomado como un punto interseccional; un punto de encuentro que nos permita
abordar tanto el andlisis del espacio como de los objetos que en él pudieran
encontrarse, ademds de las emociones que quedan adheridas a dichos objetos.
Esa es la razon por la que, en el presente monogréfico, nos proponemos llevar a
cabo un analisis interdisciplinar que nos permita, a través de esa «habitacién» -o
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«camara» - junto a todo lo que en ella se pueda encontrar y hacer, reconstruir un
modo de vida. Asimismo, nos interesa seguir el rastro de las emociones vinculadas
al citado espacio, por definicion, vivo, y, por tanto, lleno de ellas. De esta forma,
conoceremos mas profundamente un retazo de la historia social de finales del
siglo xv y del siglo xv1 en el marco geografico de la peninsula ibérica.

Asi las cosas, presentamos aqui todos y cada uno de los trabajos en el orden
conceptual en el que fue pensado y trazado este proyecto; es decir, aspiramos a
conocer, en primer lugar, la arquitectura de las cdmaras, el mobiliario con el que se
las vestia, especialmente, el latido orgénico que representa la cama en este espacio.
Tras ello, la indumentaria, entendida esta como un verdadero signo lingtiistico
ya que se analiza desde su descripcién o significante, hasta su significado y el
valor que tuvo en su propio contexto. A todo ello, habra que sumarle el cuidado
personal representado por las practicas de higiene y de belleza y, finalmente, se
atendera al cuidado espiritual, observando la cAmara como oratorio privado.

En consecuencia, entramos en esta intima habitaciéon de la mano del trabajo
de Maria Nurfiez Gonzélez, de la Universidad de Sevilla, quien nos abre la puerta
a la arquitectura misma de la camara con su articulo, «La arquitectura de la
camara. Recreacién de un espacio intimo en la casa sevillana del siglo xvi». La
documentacion esencial que maneja es la de los apeos sevillanos fechados en la
mitad del siglo xv1, es decir, un documento en el que los alarifes de la época,
por encargo de propietarios o inquilinos, hacian una descripciéon detallada de la
casa en cuestion. Gracias a dicha documentacién, asi como la terminologia que en
ella se maneja, la autora narra los componentes arquitecténicos fundamentales de
una habitacién, comenzando por su pavimento, sus revestimientos y coberturas.
En este detallado andlisis, la autora se detiene en las palabras con las que esos
elementos son nombrados en la documentacién, muchas de ellas, arabismos
(p-e. ajembrilla, alcatifa, alizar, almojaira), dando cuenta del intercambio cultural
existente en esa sociedad. Ademads, como excelente aportacién para entender
la arquitectura de este espacio, y basdndose en la documentacién, recrea
mediante sus propios dibujos cémo pudieron ser ciertos pavimentos. Asimismo,
aporta fotograffas de algunas techumbres todavia conservadas que pueden,
perfectamente transportarnos a una casa del siglo xvI.

Como apuntdbamos lineas arriba, la cdmara debia ser vestida con el
mobiliario cuya variedad, calidad y riqueza, obviamente, dependia de la situacién
econémica de los propietarios. Analizar esta cuestién es lo que se propone
Maria Isabel Alvaro Zamora de la Universidad de Zaragoza, con su trabajo «El
mobiliario en las casas zaragozanas del siglo xv1. Léxico, funcionalidad, ornato y
prestigio». La documentacion en la que se basa es inédita y procede del archivo
de protocolos notariales de Zaragoza, nutrido en inventarios, particiones de
bienes, ventas, testamentos, capitulaciones matrimoniales, embargos y contratos
de obra. Con estos datos, y partiendo de un léxico muy preciso y determinado,
la autora va estudiando el mobiliario, pieza a pieza, revisando su funcionalidad
y aclarandonos si el mueble es de lujo o, por el contrario, forma parte de un
mobiliario mds comun, incluso, revelando una posible procedencia, ya fuese
espafiola o europea.
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Asi es que, desde estas premisas, recorremos una estancia, contemplado
aquellos muebles destinados a «guardar y exhibir»: arcas, cajas, cajones, cofres,
batiles, portacartas, arquetas, escribanias, tocadores, facistoles y armarios. También
nos muestra los denominados «muebles de apoyo» que estaban destinados a
sentarse, comer, trabajar y jugar; en este sentido, sillas, cadiras, bancos, estrados,
mesas, tableros, bufetes y veladores componen una amplia muestra de esta
tipologia a la que se sumarén, los muebles de «descansar y dormir», concretados
en la cama y la cuna. Este interesante recorrido termina en un tipo de muebles de
diferente utilidad a los que la autora denomina «muebles de calentar» y «muebles
de nifios». Se refiere, con esta denominacion, al carretoncico, es decir, un andador
con ruedas para que los nifios aprendieran a caminar, anotando que, en cada
casa, el mobiliario tendria cierta funcién (practica o estética), dependiendo de sus
duefios y haciendo hincapié en la valia emocional que acompariaba a cada una de
esas piezas.

Y si, como ya hemos dicho, la cAmara era el corazén de la casa, en la misma
medida podemos afirmar que la cama lo era de la habitacién. El andlisis de este
hecho lo lleva a cabo Elena Diez Jorge de la Universidad de Granada. El titulo de su
texto, «La cama en las casas del siglo xvi: emociones, vivencias y colores», resulta
ya sumamente elocuente puesto que se propone, partiendo de una simple cama,
narrar las vivencias y emociones que habitaban en una casa del siglo xv1. Para lograr
ese objetivo, desmenuza los contenidos desde la descripciéon del mueble mismo
hasta la ropa con la que se viste una cama. Los datos los extrae, naturalmente,
de multiples inventarios, en su mayoria inéditos, que le proporcionan los tipos
de telas, los nombres de los elementos e, incluso, los colores de ese ajuar. Todo
ello lo ilustra haciendo referencias a pinturas coetdneas. Una vez desarrollado
este aspecto material, se centra en el emocional y brillantemente va hilando los
datos que su documentacién aporta con las emociones que suscitan, por ejemplo,
rescata de un pleito, como unos alguaciles sacaron por la fuerza de una casa,
aprovechando que en ese momento solo estaban las mujeres, un colchén, una
colcha y una almohada para entregarsela a un escudero. Tras la denuncia del
propietario, este logré que le devolvieran la colcha, pero no asi la almohada ni el
colchén, suplicando su devolucién por haber «recibido mucho agravio». Se pone
asi de relevancia el valor material y emocional de objetos que, a la vista del siglo
xx1, resultan humildes; sin embargo, como va demostrando la autora, en el siglo
xvl, la cama no era solo un nudo de emociones sino también un artefacto capaz
de evocarlas.

La segunda parte del trabajo de Elena Diez Jorge esta dedicada a los colores,
comenzando por aquellos de la casa para terminar con los de la cama propiamente
dichos. Aporta un imprescindible epigrafe a la terminologia de colores de la época
teniendo en cuenta que no pocas veces los enseres son descritos con la palabra
«colores» sin mayor especificaciéon. En cualquier caso, con esta tan necesaria
aportaciéon sumamos, al objetivo inicial de este proyecto, una gama cromatica
muy amplia que permite imaginar y recrear una camara del siglo xvi plenamente
coloreada.

Asi las cosas, y siguiendo con nuestro propdsito de «narrar la vida dentro de
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una habitacién», transitaremos ahora desde el espacio propiamente dicho y sus
enseres a las personas que en ese espacio viven. Personas que se visten, se cuidan
fisicamente a través de la higiene y el embellecimiento, pero también se cuidan
espiritualmente mediante sus oraciones y todas estas acciones son llevadas a cabo
por estas personas, en las que ahora ponemos toda nuestra atencién, en el marco
intimo de la camara.

Joana Sequeira, desde la Universidad de O Minho, nos aporta su «Roupa para
dormir? A camisa em Portugal entre os finais da Idade Média e inicios da Epoca
Moderna». De esta manera, completamos la documentacién peninsular con textos
portugueses dado que la Dra. Sequeira trabaja su tema cruzando fuentes de muy
diversa naturaleza, como lo son: cartas, inventarios de bienes, actas de donacion,
textos literarios, cartas de condonacién, tablas de precios y registros de gastos,
entre otros. Su aportacion parte de una hipdtesis sumamente interesante: ;existia
en esta época una prenda de vestir destinada especificamente a dormir? A la luz
de los datos, la respuesta parece indicar claramente que no, que el uso de ropa
especifica para dormir es un fenémeno bastante reciente y que, durante la época
medieval y moderna, la gente se acostaba o completamente desnuda o con la ropa
interior que usaban durante el dia. De modo que la camisa, es decir, el hédbito
interior por excelencia, pasa a ser, por la noche, una ropa para dormir.

De manera que, en este articulo, tras dilucidar esta cuestion, se detiene
escrupulosamente en analizar las caracteristicas y tipos de una prenda de vestir
de largo recorrido histérico, comprobando la evolucién de sus formas a lo largo
del periodo de estudio, al mismo tiempo que logra establecer una sugerente
relacion entre esas mismas caracteristicas con los diferentes estatus sociales
de quienes las vestian en el contexto social portugués de la época. Ademas, se
detiene en intentar comprender las relaciones instauradas entre esta prenda de
vestir, interior, y el cuerpo, la desnudez y la intimidad. Como resultado de este
analisis, afirma que la intimidad que se establece con esta ropa -siempre pegada
al cuerpo- es de tal magnitud, que su exhibicién publica es considerada un acto de
«desnudez social», funcionando como una segunda piel que al tiempo resultaba
ser una frontera textil entre el espacio doméstico y el ptublico.

De indumentaria también se ocupa Dolores Serrano-Niza, de la Universidad
de La Laguna. Su articulo «El secuestro de una caja de costura en 1562. Retales
para elaborar una historia de los moriscos a través de una marlota» nos transporta,
esta vez, a la casa de una familia morisca cuyos bienes son inventariados en un
documento perteneciente a la tipologia de «secuestros de bienes». Este documento
en concreto pertenece al Archivo del Patronato de la Alhambra y el Generalife y
esta fechado en 1562. Gracias a su relato, se conocen los nombres del matrimonio
que viviaenlacasay el listado de bienes que en ella encuentra el aguacil, datos que
son aprovechados habilmente para hacernos visitar las estancias de este hogar,
asi como los objetos que en ella se encuentran. El relato de toda la informacién
no deja de ser una mera excusa que la autora aprovecha para profundizar en el
contexto histérico en el que las paginas de ese documento se escribieron, siendo
muy remarcable el hecho de que se sirva de la indumentaria encontrada a medio
hacer en una caja de nogal.
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En un epigrafe denominado «Una caja llena de emociones: ajuares y ropas
moriscas», nos ensefia el ajuar y la ropa que en la casa estaba en proceso de
elaboracion (o de arreglo) en aquel momento justo en que el aguacil interrumpi6
la vida cotidiana de la familia. Se detiene en recuperar las emociones posibles
que se vinculan a este ajuar y, de todos ellos, selecciona una pieza en concreto,
«la marlota» por ser esta prenda de vestir, en su opinién, simbolo y significado
de la controvertida sociedad granadina de la época. Y lo es porque, actualmente,
la marlota mas conocida es la del rey Boabdil, por tanto, representa el poder y la
riqueza nazari. Poco después se convirtié en un traje de moriscos usado como
simbolo de identidad y resistencia, sin duda alguna; para acabar, finalmente,
siendo el traje de gala que la nobleza cristiana lucfa en grandes eventos, como los
juegos de cafias.

Por su parte, Ana Aranda Bernal, de la Universidad Pablo de Olavide, nos
conduce hasta casas que pertenecen a la élite sevillana, en los afios en que esta
ciudad se convierte en Puerto de Indias, con su trabajo «Précticas de higiene y
belleza en el espacio doméstico (Sevilla, 1492-1542)». Retrata fielmente los habitos
de cuidados que se aplicaban en la época junto con los enseres y productos
destinados al aseo o, simplemente, ala buena apariencia de piel y cabello. Reconoce
la autora, la dificultad de distinguir, en muchas ocasiones, entre productos que
fuesen simples afeites y los destinados a tratar la enfermedad puesto que, muchas
veces, un mismo producto se usaba como remedio medicinal o cosmético. Y no
solo eso ya que, como se advierte en esta investigacion, los productos con los que
se preparaban, generalmente costosos, eran también empleados en la cocina.

No obstante, lo que revela un gran interés para este trabajo es, a la luz de
los documentos manejados, comprobar cémo en la misma medida que los bafios
publicos iban desapareciendo de las ciudades, las viviendas iban reservando
en sus estancias un lugar en el que poderse realizar el proceso de limpieza del
cuerpo. La constatacion de este hecho se halla en el escrutinio riguroso de la
documentacién puesto que en ella se puede observar la presencia de grandes
recipientes, necesarios para transportar el agua, y otros como almofias o jofaina
usados para la practica del aseo. De la misma manera, y dado que la limpieza
también podia hacerse en seco con fricciones en la piel sirviéndose de algin tipo
de tela, se hayan descritos un voluminoso ntimero de textiles destinados a tal
menester. Asimismo, en este trabajo en el que la autora va ilustrando sus palabras
con pinturas coetdneas, se realiza un minucioso recorrido por aquellos principales
aspectos del cuidado personal, incluyendo la peluqueria, perfumeria y cosmética,
acciones todas ellas llevadas a cabo en la cdmara.

Y tal y como hemos avanzado, del cuidado corporal finalizaremos nuestro
recorrido en el cuidado espiritual. El estudio de Sonia Caballero Escamilla de
la Universidad de Granada titulado «Los oratorios privados, lugares para la
devocién y la contemplacién (siglos xv y xvi): textos, imagenes y emociones»,
nos traslada a otra de las intimas actividades que en la cdmara podia llevarse a
cabo. La autora hace un repaso de lo que era y significé la devotio moderna, vivida
intensamente en el siglo xv, remontandose a los origenes del cristianismo puesto
que fue consustancial a este la busqueda de espacios intimos para orar. Esta
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realidad trae consigo, segtn el andlisis que realiza la autora, el que se diera, al
margen de la liturgia oficial de la iglesia, otras muestras de religiosidad, es decir,
las que se llevaban a cabo en el contexto doméstico. Asi es que para la practica
religiosa se destinaba un lugar de la cdmara, un rincén que se acondicionaba
convenientemente, utilizando para ello diferentes piezas de ajuar y mobiliario.
En este sentido, una cortina, unos cojines sobre un estrado, una alfombra, un
reclinatorio, un libro de horas miniado o una imagen indicaban la finalidad
altima de este lugar.

Por su parte, resulta verdaderamente interesante el apartado que dedica al
estudio de las imagenes calificadas de «capillas» u «oratorios portatiles» en las
fuentes que maneja. La autora se detiene no solo en su descripcién y documentacién
en pinturas del momento, sino que hace una perspicaz observacién al dotar de
protagonismo a estas imdgenes en el conflicto religioso hispéanico del siglo xv1.
Estas capillas domésticas poseian una pequefia puerta que permitia ocultar o
mostrar la imagen segin se deseara. Un hecho bien aprovechado en el marco del
citado conflicto entre las minorias religiosas y los cristianos por lo que su presencia
en cada casa llego a ser, en sus propias palabras, «una cuestiéon de supervivencia».

Finalmente, solo queda afiadir que los textos que aqui presentamos
comparten no solo la idea de estudiar en profundidad la intimidad de la caAmara
sino también ahondar en el conocimiento de lo que todos y cada uno de los objetos
que en esa habitacién se encontraban. Para ello todas las autoras se han servido
de documentacién de archivo que, con mucha frecuencia, ha sido contrastada
con imagenes. Estas tltimas nos han dejado contemplar el ambiente que existia
en ese espacio tan particular. En cambio, la documentacién ha sido esencial para
desempolvar las emociones que en cada objeto hemos podido hallar.

Y ya, por ultimo, deseamos dar nuestro mds sincero agradecimiento al
buen hacer del equipo de direcciéon de la Revista Vegueta que, junto a la labor
desemperfiada por quienes han participado en el proceso de evaluacién de cada
trabajo, han llevado a un mejor puerto las paginas de este dossier.
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Resumen

En este articulo se pretende ofrecer una visién espacial de la cdmara, a partir de las descripciones
recogidas en apeos de mediados del siglo xvi en Sevilla. Ademaés de distinguirla de otros espacios,
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almojaira, asnado, costanera, cabio, mazari, olambre, hocino), se incluyen fotografias, dibujos y
recreaciones a partir de algunas descripciones.
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Abstract

This article attempts to spatially envision the chamber, based on descriptions in surveys conducted
in mid-16th century Seville. Besides distinguishing the chamber from other spaces, we examine its
constitutive features: ceilings, walls and floors. We also analyse the different locations of these spaces
within the house and, if mentioned, who made use of them. To this end, in addition to exploring
the technical use of words linked to the chamber (ajembrilla, alcatifa, alizar, almojaira, asnado, costanera,
cabio, mazari, olambre or hocino), we include drawings and recreations based on some of the survey
descriptions.
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1. INTRODUCCION!

La casa moderna ha sido objeto de estudio pormenorizado en los tltimos
tiempos (BIRRIEL ef al., 2022; Brasco, 2006; Diez, 2019). Investigadores la han
analizado desde diferentes puntos de vista; por un lado, desde la vida cotidiana
(Homrr, 2010; NUNEzZ, 2004; Arits, 1991) y la vida privada (WARrD, 1999; PerroT, 2009),
con perspectiva de género (DiEz, 2015); y, por otro lado, y en gran medida (dada la
facilidad de acceso a las fuentes y la importancia de sus moradores), los conjuntos
palaciegos y obras relevantes donde residia la realeza o las élites (ArRANDA, 2011
y 2015; FaLcon, 2012), y por dltimo, con menos intensidad, la casa corriente
que engrosaba el caserio de las ciudades, desde la perspectiva arquitecténica
y patrimonial (PassiNi, 2019; OriHUELA, 2015; NUNEZ-GONZALEZ, 2021). Solo unas
pocas investigaciones se acercan a la casa desde el léxico (SERrRANO, 2019; NUNEZ-
GonzaALEz, 2018).

1.1. Sobre los autores de los apeos

Para entender esta investigacion es esencial conocer los textos que se han
utilizado para el analisis. Los documentos consultados y trascritos fueron
el resultado de la recopilacion de informacién oficial sobre el estado de
conservaciéon de inmuebles repartidos por toda la ciudad, pertenecientes a
instituciones eclesiasticas y seculares en el siglo xvi en Sevilla. El estudio del
léxico utilizado por los maestros alarifes en las descripciones de los inmuebles
que pertenecian, fundamentalmente, a la catedral de Sevilla, nos permite conocer
las transformaciones, permanencias y asimilaciones culturales y lingiiisticas, en
un momento muy cambiante e importante desde un punto de vista histérico, el
Siglo de Oro. Ademas, debe considerarse que la ciudad fue tomada por el rey
Fernando m en 1248, y tanto la normativa como los agentes intervinientes en los
procesos constructivos eran cristianos, pero las influencias y maneras moriscas
segufan estando muy presentes en la forma de hacer arquitectura.

El apeo era, no s6lo un apuntalamiento de una construccién o una medicién
en varas castellanas de las distintas partes de una casa (salas, patios, cocinas, etc.),
sino también una descripcién cualitativa de la misma, pormenorizada, que los
maestros alarifes de los siglos xv1 al xvii, hacian de los inmuebles por encargo de
los propietarios o inquilinos de los mismos.

En el siglo xvi era muy frecuente el uso de la expresién maestro visitador,
refiriéndose a un alarife de la ciudad que inspeccionaba todas las posesiones de una
institucién para dar distintos informes sobre su conservacién y mantenimiento.
Segtin Alfonso PLEGUEZUELO (1990: 18-34), dentro de la misma ciudad y a finales de
siglo y principios del siguiente, se solia acudir a algtin arquitecto para esta tarea
que desempefid, por ejemplo, Juan de Oviedo en torno a 1604 o Vermondo Resta

1 Esta publicacion es parte del proyecto de I+D+i «Vestir la casa: espacios, objetos y emociones en
los siglos xv y xvi», PGC2018-093835-B-100, financiado por MCIN/AEI/10.13039/501100011033/ y
FEDER “Una manera de hacer Europa”. IP: Maria Elena Diez Jorge.
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hacia 1590 con las posesiones de los hospitales reducidos.

En resumen, se considera que los alarifes que tenian un gran dominio sobre
la préctica constructiva y conocimientos de geometria, y que estaban dotados
técnicamente de las cualidades imprescindibles para el desarrollo de la maestria
aplicada a la construccién, basada en el sistema de trabajo tradicional, pudiendo
figurar dentro del maximo nivel de cualificacién profesional del mismo. Estos
cargos eran ostentados por maestros de los diferentes gremios, fundamentalmente
carpinteros y albaiiiles, que habian alcanzado un nivel elevado de maestria, pues
inspeccionaban y daban su aprobacién al disefio de los nuevos edificios que se
fueran a construir en la ciudad (NUNEz-GONZALEZ, 2019).

1.2. Objetivos

Los objetivos de esta investigacion se centran en analizar los términos que
describen la arquitectura de la cdmara y en ofrecer al lector una visién en tres
dimensiones de este espacio. Se pretende dar a conocer vocablos relacionados
con ella en las casas sevillanas del siglo xvi, en especial con los techos, los suelos
y otros revestimientos. Se han seleccionado catorce, entre los muchos que podian
ser objeto de estudio; por un lado, los relacionados con la propia denominacién
del espacio y sus variantes, camareta, recimara y camaranchén; por otro lado, siete
relativos al tratamiento de las paredes y sus formas de cobertura: alizar, almojaira,
asnado, cabio, costanera, hocino y zaquizami; y, por tltimo, cuatro relacionados con
los suelos: ajembrilla, alcatifa, mazari y olambre.

Lo novedoso de este estudio es que muchos de los términos que se presentan,
por un lado, han modificado su significado; o el que se refiere en diccionarios no
es aplicable a la Sevilla del xv1. Y, por otro lado, no han sido investigados antes
en profundidad, utilizando fuentes documentales tan ricas como las manejadas
aqui. Incluso, en algunos casos, no se han encontrado en ningin diccionario,
publicacion o corpus que incluyan voces técnicas, como ocurre con almojaira y
ajembrilla.

2. FUENTES Y METODOLOGIA

Para esta investigacion se han consultado dos libros de apeos de la Catedral
de Sevilla, de 1542 y 1543. Para poder comparar el uso y la presencia o ausencia de
algunos términos, también se han manejado otros libros: el de posesiones de 1502
de la misma institucién y los de apeos de hospitales de caridad. En total unos 1140
apeos de inmuebles, en su gran mayoria casas.? El hecho de que estos textos fueran

2 Libros de apeos manejados: Archivo Catedral de Sevilla (ACS), Mesa Capitular (MC), seccién II,
libro 9163, afio 1542. ACS, Fondo Capitular (FC), Fabrica, libros 9151 y 9717, afios 1502 y 1543. Archivo
Diputacion Provincial de Sevilla (ADPSE), Hospitales de las Cinco Llagas (libro 1, 1542), del Cardenal
(libro 3, 1580-1581), de las Bubas (libro 3-bis, 1585), del Amor de Dios y del Espiritu Santo (libros de
apeos, 1603-1663). En resumen, se han consultado: 772 de la Catedral, 146 del hospital de las Cinco
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elaborados por varios maestros alarifes, se traduce en la variedad de vocablos o
términos y en la ausencia o presencia de ciertos detalles (NUNEz-GONzALEZ, 2021:
601-689). Hay que destacar que solo una pequena parte de la trascripciéon de estos
libros ha sido publicada (NUNEz-GoNzALEZ, 2012; 2021), y para este estudio se ha
usado la totalidad de los textos, en su mayoria inéditos.

Para definir los términos seleccionados del léxico de los alarifes relacionados
con la cdmara se han manejado las siguientes fuentes: el Diccionario de la Lengua
Espafiola, los diccionarios histéricos de la Real Academia dela Lengua, diccionarios
especializados en arte y arquitectura (LOPEZ DE ARENAS, 1633 [1997]; REJON DE SILva,
1788; Benito Bairs, 1802; GARCiA SALINERO, 1968; Paniacua, 2000; entre otros), el
Diccionario de Maria Moliner y otros libros y tratados de arquitectura.’ Para su
consulta se han utilizado portales de Internet disponibles de la Real Academia
de la lengua.* También, los generados por grupos de investigaciéon como el
DICTER,’ la Red Iberoamericana Proterra de arquitectura y construcciéon con tierra
y Terminologia de arquitectura de terra, y el Glosario de fortificacion medieval.®
Algunas de las voces o los términos, que no han podido ser localizados en estas
fuentes, se han consultado en otras publicaciones académicas o técnicas como la
de Alberto SERRA HamiLTON (2005); o han sido definidos segtin su contexto y la
informacién contenida en los apeos trascritos.

Ademas, se completan las definiciones con ejemplos de los propios apeos
y con ilustraciones e imdgenes de algunas camaras referidas en las fuentes y
los elementos arquitecténicos estudiados, elaboradas a partir de la descripcion
detallada de los maestros alarifes y redactada por los escribanos.

3. RESULTADOS
3.1. Definicion y relacion espacial de la camara con la casa

Segtn las fuentes consultadas, las cAmaras eran espacios presentes en casas
en las que se podia identificar cada una de sus estancias con un uso méds o menos
determinado. De este modo podriamos incluirlas dentro del tipo dedicado al
estar y el descanso, pero con cierto matiz, como veremos mds adelante, ya que
no se describe el mobiliario de las estancias por las que discurria el alarife con el
escribano, que solo anotaba sus caracteristicas constructivas.

Llagas, 161 del hospital del Cardenal y 61 del hospital de las Bubas; distribuidos por toda la ciudad.
3 Arquitectura, textos e imdgenes. Siglos XVI-XVII. http://www.cehopu.cedex.es/es/biblioteca_
dl.php?pageNum_rs_pubD_lista=0&ID_col=1 (consulta: 03/04/2022)

4 Real Academia Espafiola www.rae.es; Nuevo Tesoro Lexicografico http:/ /bit.ly/2nQYdio; Nuevo
Diccionario Histérico http:/ /bit.ly/2nyONI9; Diccionario de Autoridades http://bit.ly/1IMEN5i2;
Diccionario histérico (1933-1936) http:/ /bit.ly /20StkcH; Diccionario histérico (1960-1996) http:/ /bit.
ly/2nxVwAu (Consulta: 22/10/2022)

5 DICTER 2.0. Diccionario de la Ciencia y de la Técnica del Renacimiento. Proyecto de Investigacién de
Maria Jestis Mancho Duque. Implementacién realizada por el Dpto. de Sistemas de la Fundacion
General. Ediciones Universidad de Salamanca. http://dicter.usal.es/ (Consulta: 22/10/2022)

6 Proyecto arqueoldgico de investigacion del MARQ, Museo Arqueoldgico de Alicante.
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El uso de esta palabra en este periodo histérico en otras zonas de Europa se
inclina més hacia el uso como dormitorio. Sin embargo, por indicar un ejemplo, al
igual que pasa en Espana, el Dictionnaire de I’ Académie frangaise recoge también una
dualidad en su significado, uno genérico y otro especifico, «Toute piece habitable
d’une maison» (Cualquier habitacién habitable en una casa), y, «spécialement,
Piece dans laquelle on couche» (habitacién en la que dormimos).” No obstante, en
su primera ediciéon de 1694, se prioriza el uso especifico, «piece d'un logis dans
laquelle on couche ordinairement» (habitacién de una vivienda en la que se suele
dormir).

Es importante tener en cuenta que, en los apeos, su uso no esta definido, y
podria llevar a confusién para analizar el espacio. La hipétesis mds extendida
y aceptada por la mayoria de los historiadores del arte que estudian la casa en
nuestra geografia es la cdmara como dormitorio; el lugar donde esta la cama
o lugar para dormir (CaBaLLERO Escamira, 2019: 411). El mismo significado
que recoge el DLE (2022) en su acepcién ntimero 21, como forma en desuso de
dormitorio (habitacién para dormir).

Sin embargo, la RAE hace referencia a la variedad de su significado desde
1505, cuando distingue entre cdmara, cimara para dormir, camara como quiera y
camara asi (ALcALA, 1505: 85). Esta otra posibilidad mas genérica la recogen los
apeos: la cdmara como habitacién, sin un uso determinado, pero diferente del
soberado cuando se ubica en las plantas altas de la casa sevillana. Esta segunda
hipétesis se inclina mas hacia su origen etimolégico, del latin medieval cdmara,
habitacion.

Dicho esto, se podrian clasificar las cAmaras que se refieren en las descripciones
de las casas sevillanas de igual manera: por un lado, cAmaras para dormir y, por
otro lado, simples habitaciones. Desafortunadamente en la mayoria de los casos
no puede distinguirse un tipo de otro en las casas, salvo en los apeos que indican
sus usuarios, como ocurre con la cdmara de los mozos; «un soberado que cae sobre
el escritorio e parte de la cAmara de los mozos» (ACS, MC, 11, 9163, ff. 176r-177v,
1542); o en los que se dice para lo que sirven, «debajo deste dicho balcén esta
una cdmara que sirve de escritorio que tiene de largo dos varas e dos tercias e
tres varas de ancho poco mas» (ACS, MC, 1II, 9163, f. 20v, 1542), «una camara de
caballeriza» (ACS, MC, 11, 9163, f. 213v, 1542); «una cadmara que sirve de cocina»
(ACS, MC, 11, 9163, £. 56r, 1542); y, «una cdmara que sirve de despensa» (ADPSE,
Hospital del Cardenal, libro 3, Libro de posesiones de casas y heredades, nimero
25, f. 13v, 1580).

Concretamente en Sevilla, se sabe que las cdmaras (de todo tipo) podian
localizarse en cualquier nivel de la casa, predominando las de planta baja y primera
en igual medida, con una superficie media de unos 10 m? (NUNEz-GONZALEZ, 2021)
(Fig. 1). Estos dos datos permiten considerarlas secundarias con respecto a su
ubicacién dentro de la organizacién espacial de la vivienda, al mismo nivel que
recdmaras y soberados. Habia casas con una sola cdmara, las méas pobres, o con
mas de diez, las mas ricas.

7 https:/ /www.dictionnaire-academie.fr/article/ A9C1538 (consulta 17/11/2022)
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Si nos referimos a la cdmara como dormitorio, se ha de entender como
espacio intimo y no expuesto a la mirada ajena, con una funcién especifica, dar
cobijo para el descanso. Es por ello que en su gran mayoria tenian puertas, «tiene
dos puertas esta dicha cdmara de escalera» (ACS, MC, 1I, 9163, f. 14r, 1542), a
veces con cerrojos y cerraduras, «tiene una puerta de madera tablar con su cerrojo
e cerradura» (ACS, MC, 1II, 9163, f. 151, 1542). Ademas de puertas de escalera y
tablares, también se han encontrado de molduras, «una camara que tiene una
puerta de molduras» (ACS, MC, 1I, 9163, f. 265r, 1542), tablares de molduras,
«tiene unas puertas tablares de molduras a dos haces» (ACS, MC, 1V, 9171, f. 264,
1543); y de molduras fasquiadas, «tiene a la entrada unas puertas de molduras
fasquiadas» (ACS, MC, 11, 9163, f. 282r, 1542).

Plantas bajas Plantas altas Plantas bajas Plantas altas

ACS, MC, II, 9163, 1. G0Bv

ACS, MC, 11, 9163, f 28v

e
San Elquirio (Eloy?)
ACS, MC, I, 9163, 1. 60r
L
-
Jimios r
AGS, MC, II, 9183, . 851
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ACS, MC, II. 8163, f. 53r

2
g
g
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ACS,MC, IV, 8717, 1. 1080
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s
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ACS, MC, IV, 8717, 1. 3081

Plantas bajas ACS. MC, I 9163, 1. 2631
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ACS, MC, 11,9163, f. 271v

Abades
ACS, MC, IV, 8717, 266r
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Figura 1. Localizacién de multiples cdmaras y recimaras en casas de distintos tamafios y tipos sobre
hipétesis de dibujo a partir de los apeos de la catedral (Maria Nufiez-Gonzalez).
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En relacién a la luz que entraba en la estancia, esta lo hacfa normalmente
por la puerta y, a veces por una ventana; «al un canto en una lumbre que esta
descubierta tiene una reja de hierro con sus pullones por donde entran la lumbre»
(ACS, MC, 11, 9163, £. 72v, 1542). En ocasiones estaba decorada con alizares y con
asientos, que servian para asomarse al exterior, bien a la calle, al patio, al jardin, o
como en este caso, a la huerta, «tiene una ventana que sale a la huerta guarnecido
de alizares e azulejos e tiene un bastimento e una reja de hierro de codo» (ACS,
MG, 1I, 9163, f. 281v, 1542).

Una variante recurrente de cdmara es camareta, «una camareta que entra
debajo de un hocino de escalera» (ACS, MC, 1I, 9163, {. 15r, 1542), y, ademés, se
han encontrado dos mas, cuyos significados difieren de manera llamativa, dando
lugar a espacios distintos: la recdimara y el camaranchon. Se ha de puntualizar que
antecamara no aparece en los textos histéricos manejados del siglo xvi en Sevilla.

El término recimara (también recamareta, recamarilla) todavia se usa en
algunos paises de Iberoamérica (Colombia, Panama y México) como sinénimo
de dormitorio. El uso y ubicacién de la recdmara con respecto al resto de espacios
de la casa sevillana se pueden determinar mejor que para la caAmara. Se refieren
a un espacio dentro de otro, «desta dicha pieca entramos a una recaimara» (ACS,
MC, 11, 9163, f. 52v, 1542), generalmente de mayor superficie, «de una sala a una
recdmara» (ADPSE, Cardenal, 3, p. 74, f. 42v, 1580). De este modo, el DLE en
una de sus acepciones recoge un significado similar, «cuarto situado detras de
la habitacién principal, que se destinaba a guardar los vestidos o alhajas». Sin
embargo, la especificidad de dicha definicién entendemos que no podria aplicarse
al caso sevillano sin un estudio mas profundo.

El camaranchon o caramanchon, por su parte, era una cimara que se usaba
para almacenar trastos, en tono despectivo. En las casas sevillanas, se localizaba
en las azoteas, caAmaras y piezas altas con tejado, «del soberado que cae sobre la
sala principal del patio como entramos a mano derecha estd un camaranchén»
(NUREZ-GONZALEZ, 2021: 631).

3.2. Pavimentos

Respecto a los pavimentos de las camaras, no se detallan en la mitad de los
casos, al contrario que ocurria con las casapuertas, los patios, los portales o las
salas principales. Aquellos que se nombran son muy variados, dependiendo del
lugar y la persona que usaba la cAmara. Los habia sobrios, de revocado, de alcatifa,
de ajembrilla, ladrillados, y de mazaries (de colores grises, rojizos y amarronados),
y elaborados, con olambres (Fig. 2).

Resulta de interés la ausencia de la palabra ajembrilla en los Diccionarios
Histoéricos de la Real Academia y en diccionarios técnicos y corpus consultados.
Para poder definirla se ha tenido que utilizar, ademads de los apeos, otras fuentes
documentales. Segin contratos de obra de la época, la ajembrilla (axenbrilla,
xenbrilla) se trataba de una mezcla compuesta por cal, arena, arista y almagra que
servia de acabado superficial de color rojizo en suelos, frecuentemente en azoteas
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y soberados (NUNEz-GONzALEZ, 2022: 20). Solian aplicarla con una herramienta
denominada plana (v. llana, DLE, 2022), «el suelo alcatifa y axenbrilla a plana»
(ACS, MC, 11, 9163, £. 11v, 1542).

Ajembrilla

Alcatifa y revocado

Ladrillado olambrado  Ladrillado de junto Ladrillado de mazaries  Ladrillado de mazaries
olambrado olambrado

Figura 2. Tipos de suelos en cdmaras (Maria Nuafiez-Gonzalez).

Los contratos de obra de casas del siglo xvi definian las condiciones que debia
cumplir el maestro albafil para ejecutar el proyecto de obra. En uno de ellos,
firmado por Juan Martel (albafiil) y Juan Bejarano (propietario), se describen las
condiciones para ejecutar las azoteas de su casa en la calle Sierpe:

Yten mas los suelos de las acoteas el maeso albani los suele de su ladrillo raspado
si se lo dieren y si no les eche sus xembrillas de cal y arena de tres dedos de grueso
hartandolas de agua el maeso las pise muy bien y al fresco las brufia con su cal y
arena y arista y almagra.®

Segluin se indica en la explicaciéon de este pliego, las xembrillas estaban
compuestas por cal y arena mezcladas con agua, con un espesor de tres dedos,
equivalente a 52 mm.’ La medida resulta razonable para una capa de compresion.
En el texto alude a que, si el promotor de la obra no llevaba los ladrillos raspados
para solar la azotea, se ejecutara la citada capa de ajembrilla, bruiiéndola con arista
y almagra, dandole el caracteristico color rojizo de este tipo de suelo. Esto da a
entender que la ajembrilla era la segunda opcién, menos costosa y mas modesta,
para aplicar sobre las cubiertas planas de la casa (Fig. 3).

8 Archivo Histérico Provincial de Sevilla, Protocolos Notariales (AHPSPN), legajo 19.755, ff. 1346r-1353v,
incluidos los insertos no foliados. Obligacién de albaiieria, marzo 10 de 1550.

9 El dedo entendido como medida de longitud, la duodécima parte del palmo, equivalente a 17,4 mm (NUNEz-
GONZALEZ, 2021: 63).
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Figura 3. Plantas de una casa en calle Jimios esquina con la barrera donde estaba el postigo del hospital
de los Caballeros. Hipétesis elaboradas a partir del apeo de la vivienda (ACS, MC, 1II, sign. 9163, £. 53r)
(Maria Nufiez-Gonzalez).

En otro contrato de obra de reforma de una casa por parte de Inés de Vergara
en su casa de la calle Armas, se detallan las condiciones de la misma. Al tratar el
suelo de una de las piezas, se describe las capas del pavimento. Este espacio, que
estaba solado de alcatifa, debia ser solado de revocado. Sin embargo, se incluye
una clausula respecto a la decision de la duefia, en el caso de que no le gustase el
revocado y prefiriese la ajembrilla, pero bien pareja y brunida.

Yten que el maestro descostre la pieza que esta entre la sala alta y los corredores y
levante las alcatifas y los torne a reforzar y encima las suele de revocado si la sefiora
quisiere y sino les lose sus xenbrillas a pisén de cal y arena y las brufia con su plana
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y su aguay les eche su almagra por cima y los deje bien parejas y bien brofidas."

Por su parte, alcatifa es un término de origen arabe estudiado ampliamente
por SERRANO-NIzA (2019 y 2021), que deriva del drabe hispanico algatifa, y este
del &rabe clasico gatifah. Documentado en el CORDE desde 1411, su definicién se
refiere a un tejido o a una alfombra, en el sentido mas amplio de la palabra. Este
significado se recoge en el DLE (2022), junto a otros, entre los que destaca uno
relacionado con la arquitectura. En los apeos sevillanos del siglo xv1 se usa en su
segunda acepcién, relacionado con el suelo de una estancia. También en el DLE
(2022) se refiere a una capa de relleno genérica, que, para allanar, se echa en el
suelo antes de enlosarlo o enladrillarlo, o sobre el techo para tejar.

A pesar de que este término se sigue utilizando en otras disciplinas como
equivalente a un relleno genérico bajo el pavimento o bajo cubiertas (por ejemplo
en bovedas; JIMENEZ SaNcHO, 2001), en los textos consultados del siglo xvi solo se
han documentado en suelos, y solo en los apeos de la catedral' (1542-1543); «en
la camara que corre sobre la caballeriza es este suelo de alcatifa» (ACS, MC, 1V,
9717, f. 14r, 1543)."2

La alcatifa no era un suelo muy comun en las casas sevillanas; solo aparece
mencionado en 56 (8% del total de casos), repartidas por toda la ciudad y de
diversos tipos; sobre todo sencillas. En la mayoria de los casos se cita en plantas
altas como suelo en soberados, y en menor medida en azoteas, balcones y
camaras.” Pocas veces se menciona su composicion, pero cuando se hace se
distinguen dos: cal y tierra, «su alcatifa de cal e tierra» (ACS, MC, 11, 9163, f. 631r,
1542), o también cal y arena, «lo alto de esto es de una alcatifa de su cal y arena»
(ACS, MC, 1V, 9171, £. 14r, 1543). Ambos tipos ofrecen una idea de la pobreza de
este acabado. Segun los textos, se ejecutaba a pisén; «el suelo de alcatifa de cal e
tierra a pisén» (ACS, MC, 11, 9163, f. 72r, 1542).

También se encuentran en camaras sevillanas otros pavimentos de mayor
calidad compuestos por ladrillados mazaries; «es ladrillada de ladrillo mazari»;
y olambrados, «el suelo de ladrillo de junto holambrado» (ACS, MC, 1I, 9163, f.
28v-24v, 1542); sobre todo en aquellas casas de mas superficie, y en las que su uso
estaba determinado por la privacidad.

La palabra mazari es arabe, del drabe hispanico masri, y este del &rabe clasico
misri ‘egipcio’, gentilicio de misr ‘Egipto’. Se ha documentado en el Diccionario
Histoérico de la RAE desde 1505, con Fray Pedro pe ALcaLA (1505: 340). En 1585,
Lopez Tamariz lo equipara con ladrillo, afirmacién que reitera Covarrubias en
1611. Sobrino generaliza la palabra, definiéndola como baldosa para pavimentar,
en 1705 (SoBrINO, 1705: 246-2). No es hasta 1989 que lo recoge el Diccionario de la

10 AHPSPN, oficio 5, legajo 3362, afio 1546, ante Pedro de Castellanos, folio 897 y ss. Obra de albariileria.

11 Se ha realizado una busqueda en los documentos transcritos y se han obtenido cerca de 100
resultados entre los apeos de Cabildo y Fabrica de la catedral.

12 En este ejemplo se podria pensar que la dicha caballeriza, situada bajo la cdmara, tenia una cubierta
de béveda; pero no es el caso, pues su cobertura estaba compuesta por asnados, alfarjias y tablas; ACS,
MC, 11, 9163, f. 10r, 1542.

13 En total se han documentado 74 espacios con suelo de alcatifa, solo 10 de ellos eran cdmaras (13%),
y todas estaban en plantas altas.
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Lengua Castellana como ladrillo, especialmente los cuadrados en forma de losas
que se emplean en los pavimentos de los patios y pisos bajos'. Dado este dltimo
dato, en Sevilla se puede considerar que también se usaba como pavimento en
camaras de pisos altos, «la camara (...) solada de sus ladrillos mazaries de junto
e holambrado» (ACS, MC, 1V, 9717, f. 274r, 1543). Se entiende que su forma es
efectivamente cuadrada para diferenciarlo del ladrillo comtn que es alargado.

En los textos sevillanos del siglo xvi se usaba el término tanto en singular como
en plural, como sustantivo y como adjetivo. De esta manera se citan: «ladrillo de
junto de mazarfes, ladrillado de ladrillo de junto de mazaries viejos, ladrillada
de junto de ladrillos mazaries, solada de mazaries, ladrillo mazari de junto,
ladrillado de mazaries de junto, ladrillos mazaries de entrejunto, solado de su
ladrillo revocado mazaries o solado de ladrillo rascado de revocado mazaries».”
El despiece del suelo lo marcaba la forma del ladrillo y la relacién entre las piezas:
junto, entrejunto u olambrado (Fig. 4).
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Figura 4. Plantas de una casa en la actual calle Segovias a partir de su apeo. Sus cdmaras y recamaras
estan soladas de mazaries y de ladrillo olambrado (Marfa Nufez-Gonzélez).

14 Diccionario de la lengua castellana por la Real Academia Espafiola. Undécima edicién. Madrid.
Imprenta de Don Manuel Rivadeneyra. 1869, p. 498-2.
15 ACS, MC, 11, 9163, ff. 13v, 15v, 16r, 22v, 25v, 29v, 472r, 59r, 3061, 1542.
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El término mazari genera diversas dudas. La mayoria de los autores
(Corrientes, Casares, Alonso, Morales, Martin, etc.) identifica el ladrillo mazari
con baldosa, baldosa cuadrada, o ladrillo cuadrado, a pesar de que morfolégicamente
se trata de piezas distintas. Sobre su origen PLEGUEZUELO (2000: 98), atendiendo a
lo recogido en un escrito de 1606, dice que los ladrillos massaries eran llamados asi
por fabricarse en el lugar de Massia, cerca de Puebla del Rio (Sevilla).

Caro BeLLIDO (2005) estudia tanto a Rejon de Silva como a Vitruvio y Plinio.
El primero de ellos (1633) afirma del mazari que es baldosa de un pie en cuadrado
y tres dedos de grueso, (28 x 28 x 5,25 cm) (REJON DE SiLva, 1788: 33). Este mismo
tratadista ofrece la equivalencia entre el ladrillo mazari y el lidio (un pie de largo,
medio pie de ancho). Caro Bellido, por su parte, establece que el mazari es el
que sigue el médulo almohade (28 x 14 x 4), el que se llama ladrillo espafiol o de
Espafia. Sin embargo, tras citar las medidas de los ladrillos de Marruecos (citando
a GoLvIN, 1979 y Azuagr, 2004), concluye que lo correcto seria decir que el ladrillo
mazari tendria unas dimensiones de 30 x 30 cm, lo que coincide con el pedalis o
romano de un pie de lado, pero no esta del todo seguro con el grosor que tenia
(entre 7 y 9 cm).

En las camaras descritas con mas detalle se han encontrado referencias a
suelos olambrados, «de junto cerrado holanbrado de azulejos» (ACS, MC, 11, 9163,
f. 213r, 1542). En especial este tipo de cdmara tan ornamentada se localizaba en
casas de grandes dimensiones, como la citada, situada en la planta alta, sobre un
escritorio.

La palabra olambrilla, que si se usa actualmente, no aparece como tal en
los textos sevillanos consultados. Se han localizado las variantes: holambrado
(también en femenino, holambrada), aholambrado, ajorambrado; «el patio de ladrillo
axoranbrado» (ACS, MC, 11, 9163, f. 89v, ca. 1585.), holambre y holambrar. Destaca
que solo aparezcan en los apeos de la catedral, el hospital del Cardenal y el de las
Cinco Llagas.'* Dada la cantidad de veces que se usan estos términos en diferentes
fechas del siglo xvi, es curioso no encontrar mencién a ellos en diccionarios
histéricos ni en los corpus. Tampoco esta en el Diccionario Etimologico de la Lengua
Castellana de CoromiNas (1987). Se ha encontrado en el Léxico de la ceramicay alfareria
aragonesas, en la entrada olambrilla (ALVARO ZAMORA, 1981: 112); «también olambre
u olambreta. Dicese del azulejo, generalmente pequefio, que entre otras piezas
de barro bizcochado y sin vidriar, forma solerias de distintos dibujos». También
se encuentra en el Diccionario de términos cerdmicos y de alfareria de Caro BELLIDO
(2008). Este autor, refiere la combinacién de ladrillos de 28 x 14 cm y olambrillas
vidriadas, decoradas con motivos generalmente geométricos, muy frecuente en el
mudéjar andaluz.

La primera vez que se incluye la variante olambrilla en el diccionario de la
Academia es en 1950, dando una llamada al término alambrilla (De horambre).
En la siguiente version de 1956 ya aparece con su definicién desarrollada, como
«azulejo decorativo de unos siete centimetros de lado, que se combina con
baldosas rectangulares, generalmente rojas, para formar pavimentos y revestir

16 Se mencionan los términos con la raiz olambr mas de 170 veces en los apeos de la catedral, seis veces
en el del Cardenal y cuatro en las Cinco Llagas.
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z6calos»". En el Tesauros del Patrimonio Cultural de Espaiia se define de manera
concreta como azulejo decorativo de unos 7 cm de lado utilizados en combinacién
con baldosas rectangulares para formar pavimentos, cubrir zécalos y escalones
(PabiLLa Monrtova et al., 2002: 68; PaNiacua Soto, 2009: 233).'8

Se ha encontrado una excepcién del término olambre, comenzando por s; «es
ladrillado de revocado e con unas solambres de azulejos» (ACS, MC, 1I, 9163, f.
54r,1542). La hip6tesis mas razonable es que el escribano se equivocara al redactar
el texto. Podria tener relacién con el término de origen latino, horambre (del latin
foramen, -inis “agujero”). El DLE (2022) define horambre como uno de los agujeros
o taladros que tienen en medio las guiaderas en los molinos de aceite, por los
cuales se mete el ventril para balancear sobre €l la viga.

PLEGUEzUELO (2000: 212-214) cita a Gestoso porque mencionaba holambres, en
lugar de olambrillas. Ademas, afade que holambre, segin los contratos de obra
consultados hacia 1570-75, era sinénimo de hueco, vacio. Segiin este académico
experto en cerdmica, no es extrafio que un hueco pequefio, dejado en el encuentro
de varios ladrillos, adoptara esa denominacién en diminutivo con el paso de los
afos. Es posible que horambre derivase en holambre, al igual que su significado;
el propio agujero entre las piezas de ladrillo daria paso en el léxico a la pieza
de relleno del hueco. Serrano-Niza apunta a la hipétesis de que puede ser una
variante andaluza de horambre, por el cambio de I a 7; pero como es un azulejo y
todas las variantes que aparecen en los textos que la arabizan suenan a arabe (la
aspiracion de /), hacen pensar que procede del arabe.

En este sentido, algunos investigadores apuntan al origen arabe del término
holambrar, derivado de alhombrar, equivalente a alfombrar, que recoge la RAE
como palabra en desuso. Esta hipétesis también tendria sentido, ya que las
olambrillas suelen formar alfombras en el suelo, bien juntas en almatrayas o bien
en suelos de ladrillo conjuntamente.

En cuanto a su forma, tanto Pleguezuelo como Alvaro Zamora apuntan que
dichas piezas no solo eran cuadradas, las habfa también en estrella (GONZALEZ
MagrTi, 1952: figs. 385-ss). Esta tltima afirmacion se constata con la aparicién de
holambres de sinos (estrellas) y holambres en cuadra (cuadrados), en los textos de la
catedral de 1542, en este caso en una sala de gran calidad decorativa:

(...) el suelo della es de ladrillo de junto y el almatraia del anchura de la puerta. Es
solado de sus tabletas de ladrillo en cuadra con sus holambres de sinos e cuadras e la
almatraia de la dicha puerta del anchura es de albedenes de retagado de un dieziseis
de azulejos (ACS, MC, 11, 9163, f. 14r, 1542).”

No solo habia olambrillas en Sevilla (TeLEesg, 2001; QUEROL MARTINEZ, 1987), no
solo se usaban en el siglo xv1 y no solo se utilizaban en casas. Segtin PLEGUEZUELO
(2018: 79), el tipo mas popular de los pavimentos de ciertas pretensiones

17 Diccionario de la lengua espafiola. Décimoctava edicién. Madrid. Espasa-Calpe. 1956, p. 941-3.
BRAE

18 http:/ /tesauros.mecd.es/ tesauros/ bienesculturales/1014896.html (consulta: 23/11/2022).

19 Es curioso el «ladrillo en cuadra», que se entiende como ladrillo de forma cuadrada, en lugar de
mazari.
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estéticas era el llamado «holambrado», es decir, hecho con ladrillos de junto pero
sembrado de olambrillas vidriadas (Fig. 5). En la Casa de los Pinelo (Sevilla),
fueron de este tipo los de los corredores del patio principal, el propio espacio
central y descubierto del patio, y también en los espacios de recibimiento como las
antesalas y salas e incluso en algunas cuadras (lujosas salas cuadradas), cAmaras y
recamaras. Estos pavimentos son los que acompafian a los z6calos de las estancias
mas decoradas. Efectivamente, una cimara alta de esta gran casa se describe de la
siguiente manera: «el suelo del es de ladrillos de azulejos blancos e azules e verdes
holambrados».?® Esta descripcién aporta cierto color a los tipos de olambrillas, ya
mencionadas, de azulejos, «el suelo del es solado de junto cerrado e holambrado
con sus azulejos» (ACS, MC, 11, 9163, f. 2151, 1542).

Como novedad, destaca el uso del término holambrada sin la vinculacién con
piezas de ladrillo (ya fueran comunes o mazaries) mencionada por la mayoria de
los autores, «un almatraia holambrada de candilejos».* En este caso concreto, las
olambrillas se localizan en la almatraya de una sala muy decorada de una casa que
tenia arrendada Juan Rodriguez (platero) al cabildo de la Catedral.

Figura 5. Fotografias de olambrillas y mazaries. 1. Suelo de una camara en el Real Alcazar con olam-
brillas en forma de estrella. 2. Suelo olambrado de mazaries. 3. Suelo ladrillado olambrado. 4. Suelo
de mazaries (Marfa Nunez-Gonzélez).

3.3. Revestimientos y coberturas

Dada sus caracteristicas de espacios secundarios en la distribucién espacial
de la casa, las cdmaras pocas veces contaban con decoracién en sus paredes, pues
cuando se describen se dice que estaban encaladas; «es encalada esta dicha pieza»

20 En una camara que cafa sobre la cimara del recibimiento primero. ACS, MC, 1V, 9717, f. 299v, 1543.
21 En la calle de los Marmolejos, en la collacién de Santa Maria la Mayor. ACS, MC, 11, 9163, f. 295r,
1542.
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(ACS, MC, 11, 9163, £. 72v, 1542). Eso no quiere decir que no tuvieran colores en
las paredes; es de suponer que algunas contaran con tapices o telas colgadas y
alfombras en el suelo, pues, como SERRANO-NIzA apunta en sus publicaciones
(2019, 2021), las habitaciones tenfan un mobiliario textil muy variado.

Sobre el término alizar se puede afirmar que es uno de los pocos analizados
que todavia se sigue utilizando en arquitectura en la actualidad, como sinénimo
de z6calo y como parte de una armadura de cubierta. En la terminologia relativa a
las armaduras, la palabra alicer (alizer, alizeres) tiene otro significado. Son las tablas
de madera que se encajan entre dos canes o dos tirantes, dispuestas verticalmente
con un ligero acuesto, y del mismo alto que las piezas antes mencionadas. Su
funcién es puramente decorativa, pues sirven para tapar el encuentro entre todos
los maderos y la cabeza del muro. Al conjunto de aliceres, tocaduras y argeute se
le denomina arrocabe.?

Procede del arabe hispénico alihsir, y este del arabe clasico ihsar. Se ha
encontrado muchas variantes, alizar, alicar, alizer, alicer, alicares, alizeres; sin
embargo, la variante alicer, puede que se diferencie de alizar en algunos matices,
como luego se vera con ejemplos.

La palabra alizar, se define tanto por Lopez de Arenas como por el DLE (2022)
como «cinta o friso de azulejos o zécalo de azulejos que corre por la parte inferior
de las paredes, pudiendo alternar o combinarse varios motivos decorativos».
Incluso, en el DLE se dice que es cada uno de los azulejos de un alizar. Estas
definiciones no son del todo correctas para Sevilla, ya que no siempre discurria
por la parte inferior de las paredes y porque no siempre era de azulejos.

Los alizares se utilizaban tanto en suelos como en paramentos verticales, en
paredes, «son todas estas dos piezas soladas de ladrillo rascado de revocado e
son pintadas alrededor de un alicer de tres varas en alto», en pretiles en azoteas,
«dos azoteas (...) son soladas de revocado e tienen sus pretiles con alicares por
de dentro e fuera» (ACS, MC, 1V, 9717, f. 83r y 303v, 1543), y en un estanque,
«estanque con un tornillo de bronce por donde sale el agua y a la redonda
guarnecidos los pretiles con aligares y por abajo su andén de albafieria guarnecido
con los dchos alizares» (ACS, MC, 1V, 9717, f. 671v, 1543). Estaban constituidos
por azulejos o tablillas de azulejos de colores, «este dicho patio esta un azonal e
su alizar de tablillas blancas y el suelo de la pila es de tablillas aforrada» (ACS,
MC, 11, 9163, f. 208v, 1542), o podian conformar frisos de yeso, «lo alto dello es
un caquisami vareteado con un alizar de yeso de moldura»; y estar pintados, «es
solada de junto esta pieca y encalada e tiene un alizer pintado» (ACS, MC, 11, 9163,
f. 551r y 21v, 1542).

De entre las estudiadas en profundidad, destacan dos cdmaras, en casas
del barrio de Abades, pertenecientes a la catedral. Ambas tenian ventanas con
alizares: «una ventana que cae sobre la calle que tiene sus poyos franceses con sus
alizares e tiene unas puertas quebradas de molduras»; y, «una ventana que sale
a la huerta guarnecido de alizares e azulejos e tiene un bastimento e una reja de
hierro de codo» (ACS, MC, 11, 9163, f. 253v y 280v, 1542). También otra cAmara con

22 https:/ /www.albanecar.es/ diccionario/ (consulta 19/10/2022).
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un alizar de yeso, «es encalada esta dicha pieza tiene un alicar de jeserfa» (ACS,
MG, 11, 9163, {. 14r, 1542).

Se han estudiado 36 alizares, repartidos por todas las estancias de la casa,
mayoritariamente en patios y portales.” Es posible que dicha localizacién nos
indique que su funcién, ademas de ser decorativa, estaba mas relacionada con el
mantenimiento y conservacion de los paramentos verticales del patio, que sufrian
las inclemencias del tiempo y la presencia de agua, «un crucero solado de junto
con sus alizares e sus canales de agua»; y «un patio el cual es solado de rebocado
con un sumidero en medio e un alizar a la redonda de los portales e sus azulejos
de la gordura de los pilares» (ACS, MC, 11, 9163, . 251v y 249r, 1542).

Tras extraer todos los textos donde se menciona de los apeos del siglo xvi,
podria confundirse alizar con alicer, ya que ambos hacen referencia a cintas,
frisos o zécalos, de azulejo, yeso o pintura, en paramentos tanto verticales como
horizontales. Dicho esto, resulta interesante que en una misma descripcién se
haya encontrado una pequefia diferencia, pues ambos términos aparecen en un
mismo parrafo, «Yten junto a este escritorio estd una sala ladrillada de junto y
encalada e pintada de un alizere e tiene aforrada los albedenes de la puerta e
almatraia de azulejos con sus aligares» (ACS, MC, 11, 9163, f. 18r, 1542). En el
primer caso, alizer, se refiere a un zécalo pintado en la pared, mientras que en el
segundo caso, alizar, se usa para describir una especie de azonal, o cinta de borde
que conforma la almatraya. Una hipétesis podria ser que la diferencia estribara
tanto en el material como en lo esencial, es decir, que uno sirviera para indicar
tanto el elemento (de azulejo) como el todo (alizar) y el otro solo a todo el conjunto
de zdcalo o friso (alicer).

Respecto a los techos de las camaras, se ha documentado una gran variedad.
El techo que mas se repite en las casas sevillanas es el compuesto por asnados o
vigas, alfarjias y ladrillos por tabla (Fig. 6). Dependiendo de si la cAmara estaba
doblada o tejada, los elementos de la techumbre variaban. En el primer caso,
eran comunes las vigas, asnados, alfarjias y ladrillos por tabla, destacando por su
excepcionalidad el uso de la palabra almojaira, como elemento lineal de madera
intermedio entre la viga y la alfarjia, como se vera a continuacién (Fig. 7). En el
caso de los tejados, lo més repetido es que tuvieran un solo faldén, compuesto por
asnados, costaneras, cabios y cafia, y cuando estaban tejados a dos aguas, los asnados
eran sustituidos por tijeras o armaduras de par y nudillo, en algunos pocos casos
(Fig. 6). Por dltimo, a veces las cdmaras eran simples bajos de escaleras, y estaban
situadas bajo los hocinos de las escaleras.

En primer lugar, el elemento lineal de madera mas repetido en las coberturas
de las cdmaras es el asnado. Esta palabra aparece en el DLE relacionada con un
madero para sujetar los costados de las minas en Almadén de la Plata (Andalucia).
Sin embargo, se puede asimilar de manera mds correcta en la Sevilla del xvi a
la definicién de la palabra Asnas, como costanera, o madero que carga sobre la
viga principal (DLE, 2022). Por tanto, se puede afirmar que el término asnado era
asimilable a asnas, del latin asinus (la forma f., del lat. asina). Por su uso en los

23 8 patios, 5 palacios, 4 soberados, 3 salas, 3 camaras, 3 azoteas, 3 jardines, 2 piezas, 2 corredores y
un balcén.
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apeos se podria definir como: madero, quizds de menor longitud y escuadria
que una viga y mayor que una costanera, que forma parte de la techumbre de
la cubierta de una estancia. Las cdmaras que tenian asnados en su sistema de
cobertura podian estar dobladas al mismo tamafio, tejadas o tener una azotea
sobre ellas

De este modo, los tipos de techumbre documentados eran: horizontales
compuestos por asnados, alfarjias y ladrillo por tabla; asnados y ladrillo por tabla
de junto, «doblada al mismo tamafio sobre nueve asnados e ladrillo por tabla de
junto» (ACS, MC, 11, 9163, £. 211r, 1542); y, asnados y tablas al través, «doblada al
mismo tamafio sobre cinco asnados e tabla al través» (ACS, MC, 11, 9163, £. 249v,
1542); e inclinados a una o dos aguas, compuestos por asnados, costaneras, cabios
y cafas, «tejado a un agua sobre tres asnados e sus costaneras e cabio e cafia»
(ACS, MC, 1V, 9717, 1543), o bien, asnados, almojairas, alfarjias y tablas al través;
o también, asnados, cabios y cafias, «tejado a un agua sobre cuatro asnados a viga
troje e su cabio y cafia» (ACS, MC, 11, 9163, 1542); y, por dltimo, asnados y cafias,
«vna bodega techada, encannada a vna agua, sobre dos asnados» (ACS, MC, 1],
9151, 1502).

-
=)

=
o
«

Figura 6. Izquierda: techo compuesto por asnados, alfarjias y ladrillo por tabla. Derecha: tejado a dos
aguas de par y nudillo, con costaneras, cabios y tejas (Maria Nunez-Gonzélez).

Ademas de los asnados y las vigas, otros elementos lineales secundarios que
conformaban las techumbres de las cdmaras eran las almojairas y las alfarjias, pero
en diferente medida. Las almojairas aparecen en pocas ocasiones en los apeos si
las comparamos con las segundas, que si siguen formando parte del léxico actual
(Fig.7).* Las causas de este hecho se deben, por unlado, a que su uso decayera con
el tiempo (porque los artifices y creadores de estas piezas -carpinteros moriscos
o mudéjares- escasearan y el oficio no perdurara), a que su uso se diera en casas
de la élite® o, a que los maderos en cuestion se comenzaran a denominar de otra
manera.

24 El término aparece en plural un total de 414 veces en los textos de la catedral entre 1542 y 1543.

25 Es probable que las casas en las que se colocara fueran de gran importancia por sus detalles
ornamentales, destaca esta «despensa que (...) tiene una almatraia de azulejos con sus alicares por
delante (...) lo alto es azotea sobre tres vigas e ocho almojairas e alfarjias e ladrillo por tabla» (ACS,
MC, 1V, 9717, f. 369v, 1543).
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BARRERO (2021); abajo: techo de una estancia en la Casa Pilatos. Sevilla, Maria NUNEz (2017). Ambas
techumbres con vigas (pinos), almojairas y alfarjias. Derecha (siglo xx): techumbre compuesta por
vigas, almojairas (azul), alfarjias y ladrillo por tabla, Casa Mafiara (Maria Nufiez-Gonzélez).

Eran elementos tan especificos que el propio término no se ha encontrado en
otros documentos de la época, ni en diccionarios histéricos, ni en corpus al uso.?
A pesar de ello, se podria trazar una aproximacion etimoldgica. Tal vez podria
derivar del arabe And. muhdrraf’orillado’, o segtin Corriente «puntal de andamio»
(cs.): del And. almusiyy¢ <acompafante>, o del ar., almochaiza, viga saliente. Sin
embargo, no puede establecerse ningtn vinculo con estos significados, mas alla
de que un andamio y una viga son elementos estructurales.

Al no poder partir de una definicién dada, se ha tenido que elaborar una a
partir de su contexto en los apeos. De esta manera, se entiende almojaira como un
madero o listén de seccion cuadrangular, quizd de menor escuadria que una viga
y mayor que una alfarjia que formaba parte de la armadura de cubierta de una
estancia. La almojaira formaba parte de alfarjes o techos compuestos por vigas o
asnados, alfarjias y ladrillo o tabla, «doblada al mismo tamafio sobre seis vigas e
almoxairas e alfarjias e tabla al través» (ACS, MC, 11, 9163, f. 268r, 1542). Existen
excepciones en las que aparece en tejados a dos aguas, «lo alto es tejado a dos

26 Solo se ha encontrado en apeos de casas sevillanas de 1542 y 1543 pertenecientes a la Catedral.
Tanto en apeos de 1502, como entre los posteriores a 1543 consultados no se menciona.
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aguas sobre dos tijeras e sus almoxairas, alfarjias y tabla al través» (ACS, MC,
II, 9163, f. 239r, 1542), y en otros sin las alfarjias, «tres vigas e sus almoxairas e
ladrillo por tabla de junto» (ACS, MC, 1V, 9717, {. 298v, 1543).

Por su parte, costaneras'y cabios estan intimamente relacionados en los tejados
de los espacios de la casa sevillana en general y en las cimaras en particular. Junto
con las tijeras y las cafias, son los elementos mds comunes en los tejados a dos
aguas. Forman parte de cubiertas sencillas, sin ornamentacién y con un acabado
funcional, poco estético.

En relacién al término costanera, derivado de costa, destaca la primera
definicién que incorpora en 1729 el NTLLE (RAE, 1729: 640, 2). Esta definicién
tiene tres entradas. La segunda (usada normalmente en plural) las equipara
con palos largos, como vigas menores o cuartones, finalizando el texto con una
curiosa alusién a que también se les llama asnas. En los apeos del siglo xvi lo mas
correcto seria entender el término costanera como elemento distinto a asnado, pues
este dltimo, como ya se ha apuntado, es el elemento lineal de madera de una
armadura de cubierta, inferior a las vigas y superior a la costanera. Por ello, el
hecho de que en esta definicién de la RAE las equipare no es del todo correcto
para Sevilla en este periodo.

Por tanto, se podria definir costanera como madero, quizas de menor escuadria
y longitud que una viga o asnado y mayor que un cabio, que carga sobre vigas
y asnados o tijeras que forma parte de la cubierta de una estancia, «tejado a un
agua sobre cuatro asnados e costaneras e cabio e cafia» y «dos tijeras e costaneras
e cabio e cafia» (ACS, MC, 11, 9163, 1542).

Eldltimo elemento lineal de madera que completa el conjunto de la techumbre
de una camara es el cabio. Esta palabra deriva de cabrio, del latin capreus. La
variante cabrio también esta en el DLE. Sin embargo, su definicién establece unas
medidas de 3 a 6 m de longitud y de 10 a 15 cm de tabla, dimensiones que podemos
considerar excesivas, ya que el cabio era la dltima pieza antes de las cafias y por
tanto conformaba el entramado final antes de colocar el acabado superficial.
Estaba siempre presente en tipos de cubiertas a una y a dos aguas compuestas
por: vigas o asnados, costaneras, cabios y cafias, «tejado a un agua sobre cinco
asnados e costaneras e cabio e cafia» (ACS, MC, 11, 9163, f. 237v, 1542); asnados,
cabios y cafias, «a dos aguas a viga troxa sobre cinco asnados e sus cabios e cafas»
(ACS, MC, 11, 9163, £. 11v, 1542); tijeras, costaneras, cabios y cafas, «tejado a dos
aguas sobre una tijera e costaneras e cabio e cafia» (ACS, MC, 11, 9163, f. 239v,
1542); y, tijeras, cabios y cafias, «tejado a dos aguas sobre seis tijeras e cabio e
cana» (ACS, MC, II, 9163, f. 266r, 1542).

Lo mas razonable es pensar que eran piezas de poca seccién o escuadria y
escasa longitud. Las definiciones de vara o listén o madero menor que, en su
conjunto, forman parte de la cubierta de una estancia, se asemejan mas. Podria
tratarse de un elemento de carpinterfa similar a la alfarjla pero en cubiertas
inclinadas.

Un elemento, presumiblemente no estructural, presente de manera habitual
en camaras es el zaquizami. El término deriva del drabe hispanico sdgf fassami
“techo fragil’; literalmente “techo en el cielo’. Se han documentado las siguientes
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variantes: saquisami, caquisami, caquicami, zaquicami, ¢aquizami.

Tras la atenta lectura de los apeos se comprueba que la definiciéon maés
extendida y que consta en el DLE como «desvén o soberado y cuarto pequefo poco
limpio» no se adecta al uso que se hace de esta palabra en el siglo xvi en Sevilla.
De partida se podria decir que no tenia una funcién estructural, sino estética,
como enmaderamiento; «tiene un caquicami de madera barreteado» (ACS, MC,
I1, 9163, f. 32v, 1542); o falso techo de yeso, o de tablas, a veces decorado con
yeserias, artesonados, lacerfas, o vareteados (a veces, a modo de canteria), «son
dobladas de azotea e tiene un caquicami por debajo vareteado» (ACS, MC, II,
9163, f. 99r, 1542) (Fig. 8).

Tapaban techumbres tanto en plantas bajas como altas, como por ejemplo en
una casa de la calle Abades que tenia tres camaras con zaquizamies: uno en una
de las camaras bajas (en un entresuelo), «es doblada al mismo tamafio e tiene un
saquisami»; y otras dos en la planta alta, «lo alto es doblado e tiene un saquisami
de madera vareteado», y «es tejado e tiene un saquisami debajo de yeso» (ACS,
MG, 1I, 9163, ff. 251v-252v, 1542).

En algunos casos tenian una doble funcién: tapaban el techo (ocultando sus
defectos y sus elementos vulgares), al mismo tiempo que engalanaban la estancia
donde se ubicaban. En el apeo de la casa de los Pinelo, ubicada no muy lejos de
la casa anterior, se describen trece cdmaras (sin contar las recimaras), aunque
solo en una se menciona un zaquizami: «lo alto della es tejado y un gaquisami
por debajo de artesones ochavados pintados» (ACS, MC, 1V, 9717, f. 299v, 1543)
(BArRrerO y GAMmiz, 2020). El efecto visual de este techo podria ser similar con el
artesonado renacentista de casetones del refectorio del monasterio de Santiago
de Uclés (Cuenca), del siglo xv1, que segiin algunos investigadores fue concebido
como aposento o gran camara para alojamiento de huéspedes de la familia real.”
Este mismo disefio de artesones octogonales se utilizé también en las estancias
del Palacio de Alcala de Henares y en el Sal6n del Trono del palacio de Pastrana
(JimENez HorTELANO, 2021: 182; 2022). Se puede apreciar como este tipo de cdmara
decorada y de gran prestancia no era comun en las residencias sevillanas, sino
una excepcion en casas que estaban asimilando las formas y modos renacentistas
en aquel momento (afio 1543).

27 El artesonado de esta estancia en Cuenca se concluy6 en el afio 1548. En el arrocabe de madera
figura el nombre del prior Pedro Garcia de Almaguer que lo comenzé en 1528, y el nombre del prior
que lo finaliz6, Francisco de la Flor.
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Figura 8. Zaquizami de madera decorado con laceria en una estancia de la entreplanta de la Casa
Pinelo (Antonio Gamiz-Gordo y Pedro Barrero-Ortega).

Entre los zaquizamis que albergaba la casa de los Pinelo (Fig. 8), este disefio no
es tinico, pues también aparecen artesones de yeseria ochavados en el zaquizami
del zaguan en planta baja que conducia al jardin (la huerta en el apeo), «lo alto
dello es de artesones de jeserias ochavados» (ACS, MC, 1V, 9717, . 296v, 1543);
inspirada en la lamina 75v del Libro IV de Sebastidn Serlio (BARRERO ORTEGA, 2017:
79). Se ha encontrado otro zaquizami con artesones ochavados en una casa de la
collacién de Santa Cruz, en una camara de planta baja: «tiene un ¢aquisami de
artesones ochavados y esta encalado e pintado y esta pieza es doblada e tiene
tejado por cobertura» (ACS, MC, 1V, 9717, . 344v, 1585).

En la casa donde vivia el racionero Lazaro Pinelo, en el barrio de Abades,
también habfa numerosas cdmaras ricamente decoradas (ACS, MC, 1V, 9717,
f. 289r, 1543). El apeo es muy descriptivo, las estancias son grandiosas y muy
ornamentadas. En la planta baja habia una camara asombrosa, aunque no de
grandes dimensiones, que tenfa un zaquizami de guarnicién con florones dorados:

Yten deste dicho portal entramos a una camara la cual tiene unas puertas de
molduras de traperia y es solado de ladrillo vedriados blancos e verdes e azules
e tiene de largo cuatro varas e media e de ancho tres varas e media y es doblada
al mismo tamafio e tiene un caquicami de guarnicion con sus florones dorados e
tiene una ventana al patio con una reja de hierro llana e sus puertas de molduras
e guarnecida de jeseria por de dentro e de fuera y esta camara a la redonda esta
aforrada de azulejos de una vara en alto (ACS, MC, 1V, 9717, £. 290r, 1543).
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Pero no todos los zaquizamies eran tan elaborados. Los habia sencillos, como
este en una casa de la plazuela de la Aduanilla donde vivia Alonso de Montesinos,
en una camara que estaba en la planta baja atajada en un portal, «es de caquigami
de tablas» (ACS, MC; 11, 9163, f. 11r, 1542). O, esta otra ubicada en una casa de
grandes dimensiones en la calle Bayona, que tenia un zaquizami vareteado y
estaba en la planta alta, «lo alto es un gaquigami de tres pafios vareteado» (ACS,
MG; 11, 9163, f. 32v, 1542).

Por ultimo, para terminar este apartado dedicado a las coberturas de
las camaras, se incluye un tipo de camara pequena, situada bajo las escaleras,
concretamente bajo los hocinos.

La palabra hocino, de hoz, tiene varios significados segtin el DLE (2022). Entre
ellos destaca el primero, como instrumento corvo de hierro acerado. Ya aparece
en el vocabulario espafiol-latino de Antonio de Nebrija, «hocino para segar»
(NEBRIA, 1495: 111-2), acepcién que se sigue repitiendo en 1505 (Alcala), 1516
(Nebrija), 1591 (Percival) y 1607 (Oudin). Covarrubias la refiere con la segunda
acepcion, huertecillo, en 1611 (947, 1). Ambas acepciones estdn recogidas ya en
el diccionario de Autoridades en 1734. Destaca la definicién mas especifica que
aporta TERREROS y PANDO (1787: 298-2), «se llama en la Arquitectura aquel arco
hecho de ladrillo, y hieso, sobre que estriva el tirante de la escalera: de modo,
que si una escalera tiene seis tirantes v. g. tiene también seis hocinos, que van
estrivando uno en otro, de mesilla a mesilla».

En este sentido se podria definir el hocino al mismo tiempo como el espacio
bajo el arco de albaiiilerfa construido para sostener los peldafios de una escalera,
como el propio arco que cierra el espacio bajo la misma, o simplemente como
sinénimo de arco, derivado del étimo, hoz, por su forma.

En ocasiones el espacio bajo la escalera se cerraba con un tabique para poder
usarse como camara; «esta debajo del hocino de la escalera» (ACS, MC; 11, 9163,
f. 300v, 1542); recamara; «se midi6 una recdmara que esta debajo del hocino de la
escalera» (ACS, MC, 1V, 9171, f. 353v, 1542); retrete; «un retrete que es hocino de
escalera donde esta una necesaria» (ACS, MC; 11, 9163, f. 292v, 1542), o despensa;
«tiene este portal una despensa debajo del hocino del escalera del patio» (ACS,
MC; 11, 9163, £. 496v, 1542), «debajo de los hocinos esta una despensa para tinajas
de agua la cual tiene sus dos puertas de madera con su cerrojo» (ACS, MC, 1V,
9171, f. 80r, 1543).

4. DISCUSION

Puede entenderse camara de dos formas: como habitaciéon sin uso
determinado y como habitacién para dormir. No todas las casas tenfan camaras,
solo eran abundantes en grandes residencias. Todas tenfan puertas, y algunas
ventanas con asientos. Al tratarse de espacios secundarios, su ornamentacion era
escasa. Los techos, eran sencillos, compuestos por asnados, alfarjias y ladrillos; o
por pares, costaneras, cabios y cafias. En algunos casos, para tapar la vista de la
techumbre, se usaban zaquizamies, de madera o yeso, mas o menos elaborados,
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dependiendo de la riqueza de la casa y la posiciéon de la cAmara en su jerarquia.
Los suelos también eran comunes, enladrillados, acorde con ella. Los maés ricos
contaban con olambres y combinaciones de mazaries olambrados. En aquellas
pertenecientes a la élite, mds ornamentadas, a veces se decoraban con alizares,
bien de azulejo o de yeso, dejando el resto de las paredes encaladas de blanco.

Del estudio de las palabras asociadas a la arquitectura de la caAmara se han
extraido los siguientes resultados. En primer lugar, se ha comprobado, cémo
algunas palabras han desaparecido del léxico arquitecténico, como almojaira y
ajembrilla, y se han aportado sus definiciones; en segundo lugar, se han analizado
términos que, aun estando en los diccionarios al uso y en los técnicos, necesitaban
una revisioén a partir de textos elaborados por maestros alarifes en Sevilla en el
siglo xv1, como alcatifa, mazari, alizar, asnado, costanera y cabio. Y, por dltimo, se ha
analizado un término que ha visto modificado su significado, el zaquizami, que era
un falso techo, y no un desvan.

Paracompletarel estudio delas cdmaras se han podidorealizar levantamientos
y reconstrucciones digitales a partir de los elementos mas comunes a todas ellas y
algunos de los elementos decorativos més repetidos en los textos (Fig. 9). Ademas,
se constata que muchos términos utilizados por maestros alarifes tenian un origen
arabe, consecuencia de la tradicién mudéjar y morisca tan desarrollada en Sevilla
en aquella época.
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Figura 9. Zaquizamies en el Real Alcazar de Sevilla. Izquierda: de madera con artesones cuadrados y
octogonales, y de yeso. Derecha: de madera con laceria (Maria Nafiez-Gonzalez).
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Figura 10. Perspectivas seccionadas (vistas transversales y longitudinales) y planta de dos cdmaras en
planta alta, con puertas tablares, tejado tosco y mazaries (segtin descripcién ACS, MC, 11, 9163, f.16r)
(Moénica Marin-Ruiz).
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Resumen

Se estudia el mobiliario existente en las casas zaragozanas del siglo xvi, de variada clase social
y distinta posicion econémica. A partir de la documentacion inédita procedente del archivo de
protocolos notariales de Zaragoza (que incluye, sobre todo, inventarios, ademds de particiones de
bienes, ventas, testamentos, capitulaciones matrimoniales, embargos y contratos de obra), se recopila
su léxico especifico, se analiza cada pieza con sus diferentes tipologias, revestimiento y ornato, se
precisa su funcionalidad y se diferencia entre muebles comunes y de lujo.
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Abstract

This article examines the furniture found in the houses of people from different social and economic
classes in 16th-century Zaragoza. Using unpublished documentation from the archive of notarial
protocols of Zaragoza (which mostly consists of inventories, but also includes asset partitions, sales,
wills, prenuptial agreements, repossessions and construction contracts), we compile its specific lexicon,
analyse each piece of furniture along with its different typologies, finishes and ornamentations, specify
its functionality, and differentiate between common and luxury furniture.

Keywords: Furniture, Lexicon, Typologies, Zaragoza, 16th Century.
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El mobiliario en las casas zaragozanas del siglo XVI

1. INTRODUCCION!

A partir del siglo xvi aumentan y se diversifican las piezas de mobiliario en
los espacios domésticos. Los estudios sobre el mueble espafiol del Quinientos
parten de los realizados por Maria Paz Aguild, que inici6 su investigacién mas
completa, sistematica y rigurosa. Entre sus publicaciones destaca su libro sobre
el mobiliario de los siglos xvi y xvii (AGuILO, 1993), con el que se superaron otros
estudios precedentes, si bien —como ella misma explicaba en su introduccién —
su trabajo estuvo centrado en el andlisis de los inventarios de bienes de los
estratos sociales mas altos, por ser los que orientaban las modas. Junto a ella,
otros investigadores han abordado el estudio del mueble desde distintos puntos
de vista: analizando alguna de sus tipologias, profundizando en sus técnicas y
ornamentaciones, o estudiando algunas piezas conservadas.

En nuestro caso, sin obviar la importancia de las publicaciones precedentes,
nos planteamos analizar el mobiliario existente en las casas zaragozanas del siglo
xvl, de clase media-baja a alta (labradores, maestros de diversos oficios, mercaderes,
clérigos y algunos nobles), partiendo del estudio de mas de doscientos documentos
notariales inéditos y de otros ya publicados (sobre todo inventarios, ademas de
particiones debienes, ventas, testamentos, capitulaciones matrimoniales, embargos
y contratos de obra). Se trata de una fuente fundamental para el conocimiento de
los espacios domésticos que hay que revisar de manera sistematica, y que, hasta
ahora, nos ha permitido reconstruir algunas casas de cristianos viejos y moriscos,
y recrear vivencias de la vida cotidiana. En esta ocasién, apoydandonos en esta
misma documentacién tan rica en detalladas descripciones, nos proponemos
aproximarnos al tema propuesto, con los siguientes objetivos: reunir un léxico
con los nombres con los que se designaba cada pieza (en castellano y aragonés);
concretar los materiales, forma, revestimiento y ornato de cada mueble indicativo
de su tipologia; y precisar su funcionalidad, comprobando si se trata de piezas
comunes o de lujo.

Nos referimos a los muebles que hemos podido inventariar, agrupados en
cuatro apartados, acordes con su funcionalidad principal: muebles de guardar
y exhibir; de apoyo: de sentar, comer, trabajar y jugar; de descansar y dormir; y
otros, de calentar y aprender a andar.

2. LOS MUEBLES DE GUARDAR Y EXHIBIR

Incluimos dentro de este grupo, el mds numeroso y variado, todos aquellos
muebles cuya funcién principal fue la de conservar en su interior o exterior uno
0 mas tipos de enseres, con la intencién de preservarlos, aunque algunos, por su
material, forma y revestimiento, pudieran ser por si mismos objetos decorativos,

1 Esta publicacion es parte del Proyecto I+D+i «Vestir la casa: espacios, objetos y emociones en los
siglos xv y xvi» (PGC2018-093835-B-100), financiado por MCIN/AEI/10.13039/501100011033/ y
FEDER, «Una manera de hacer Europa». IP Maria Elena Diez Jorge.
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y otros, soporte para la exhibiciéon de bienes valiosos. En este apartado
consideramos las arcas, cajas, cajones, cofres y batles, portacartas, arquillas,
escritorios, escribanias o arquimesas, tocadores, facistoles, armarios y aparadores.

2.1. Arca

Es el contenedor mas citado, por lo que su uso generalizado explica que su
fabrica estuviera «contemplada en todas las Ordenanzas y considerada como
pieza principal de examen en todas las ciudades» (AcuiLo, 1993: 62).

Para su definiciéon partimos de dos diccionarios, el de Covarrubias,
aproximadamente coetdneo (Cov., 1611), y el Diccionario de Autoridades, que,
aun siendo posterior, incorporé otros léxicos precedentes (DA, 1726-1739). En
el primero se dice que es la «caja grande con cerradura», en tanto que, en el
segundo, se precisa que se trata de una «caxa grande con tapa llana, afirmada con
goznes para poderla abrir y cerrar, para cuya seguridad tiene su cerradura. Sirve
regularmente para guardar lo que es de estimacién y también las cosas que son
manuales». Es decir, en ambos se presenta el arca como un contenedor grande,
con cerradura y tapa plana, unida al cuerpo del mueble mediante bisagras que
permiten su abertura y cierre.

2.2. Caxa, Caxica, Caxeta, Caja, Cajeta, Cajica, Cansa, Canseta, Cansica, Capsa,
Capsica

Por su parte, la caja, es un mueble casi tan frecuente como el anterior. COV.
(1611) expresa que «es, a manera de arca, cuya cubierta estd de por si sin cerradura
ni goznes», en tanto que el DA (1726-1739) la define como la:

pieza hueca de palo, metal, piedra u otra materia, cuya parte principal est4 abierta
y tiene separada una tapa hecha a su igual o poco mayor que la cubre y encaxa en
ella por fuera o dentro, que por lo regular no tiene llave ni goznes (...) Hacense de
varias y exquisitas maneras.

Segtin esto, llegamos a la conclusién de que lo que esencialmente distingue
la caja del arca es que su tapa esta separada del cuerpo del mueble que cubre,
careciendo de cierre, pudiendo haberlas de manufactura tan cuidada, que las
convertia en piezas de lujo para exhibir.

Sin embargo, la documentacién notarial analizada nos demuestra que no
todas fueron asi, ya que encontramos arcas de tapa («cobertor») tanto «plana o
llana» como «boltada»,” y cajas con ambos tipos de cubierta y cerradura («una
caxa con el cobertor voltado forrada dentro», grandes de pino o nogal «con su

2 Archivo Historico de Protocolos Notariales de Zaragoza [AHPNZ], Not. Miguel Segovia, Prot. 4212,
ff. 1009v-1012v, 1531, noviembre, 3.
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cerraja y llave» o «con dos cerrajas»?), que, en algtn caso, eran verdaderas cajas
fuertes («una chaxa del Tesoro con dos claves» [CaBEzuDO, 1956-57:209]). Estas
coincidencias, el hecho de que los notarios las designaran a menudo con ambos
nombres y que tanto Covarrubias como el Diccionario de Autoridades asimilen
el término arca con el de caja y viceversa al definir uno y otro mueble, nos
lleva a concluir que ambas denominaciones se utilizaban indistintamente para
designarlas en el siglo xv1. Es lo que igualmente expresa Rodriguez al definir la
caja como «arca o contenedor de tamafio mediano o pequeno, con tapa», y decir
que «en el Reino de Aragén [servia para llamar al] arca grande» (Robricuez, 2006),
un significado que asimismo recogen los diccionarios de aragonés, que asimilan
la caja con el arca y el arcén (Romanos, 2017).

Ambas podian ser de «fusta, albre, pino, pino negro, noguera», siendo el
nogal la madera mas apreciada, y las dos podian asentarse sobre pies.*

Las habia de distintas tipologias. Las llamadas «arcas y caxas blancas», eran
«simples cajas con una cerradura para contener multitud de objetos e incluso para
guardar en su interior otras mas preciosas» (AGUILO, 1993:85), sin revestimiento
alguno («arca de pino blanca»).’

Se citan también algunas «arcas envueltas en sus encerados»,® recubiertas
con una capa de cera, que las protegia, acentuaba el color de la madera y les
proporcionaba en acabado brillante (RobriGuez, 2006), asi como algunas «caxas
bocelladas» (CaBezupo, 1955: 141, 144), con tapa y pie moldurados.

De maés costosa manufactura eran las arcas y cajas «ensayaladas», recubiertas
con algtn tipo de pafo textil por fuera y por dentro, que —tal como indica
Aguilé— fueron objetos de lujo en buena parte del Quinientos (AcuiLo, 1993: 85).
Los notarios zaragozanos las describen forradas de pafio «colorado», «colorado
y pardillo» o «de terciopelo forrada de raso carmesi con la clavazén dorada»,
siempre entre los bienes de acaudalados mercaderes, cargos publicos” o nobles
(CaBEZUDO, 1956-57: 208, MOREJON, 2009: 953).

No menos valiosos eran estos mismos muebles «encorados» o revestidos de
cuero, que eran anotados solo con este término o con el detalle del tipo de piel
empleada, al indicar que el arca estaba «cubierta de cuero negro» o «de cuero con
pelo leonado con tiras del mismo cuero»,® a modo de refuerzo, una tipologia de la
que esta documentada su fabrica en Zaragoza (AcuILo, 1993: 82).

Se citan también ejemplares «ferrados», que, en unos casos, reforzaban con
herrajes su estructura de madera («arca ferrada de noguera», «caxa de pino
guarnecidas las juntas de hierro»’), y, en otros, estaban «encoradas (o ensayaladas)

3 AHPNZ, Not. Miguel Segovia, Prot. 4211, ff. 594r-597v, 1530, septiembre, 2, y Prot. 4213, ff. 412v-417v
y ss, 1532, junio, 22.

4 AHPNZ, Not. Domingo Monzén, Prot. 3907, ff. 78r-81r, 1529, marzo, 13.

5 AHPNZ, Not. Pedro Lopez, Prot. 3685, ff. 65r-85r, 1542, enero, 14; Not. Juan Gurrea, Prot. 3522, ff.
117v-128v, 1529, mayo, 29; y Not. Pedro Pérez de Monterde, Prot. 3060, ff. 1r-6v, 1529, agosto, 4.

6 AHPNZ, Not. Domingo Monzén, Prot. 3911, ff. 290r y ss, 1534, junio, 14.

7 AHPNZ, Not. Bartolomé Malo, Prot. 4273, ff. CLXXVIIr-CLXXXIr, 1537, junio, 6; y Véase nota 2
(1531, noviembre, 3).

8 AHPNZ, Not. Jeronimo Sora, Prot. 3989, cuadernillo inserto f. 635r, 1537, diciembre, 15.

9 AHPNZ, Not. Jaime/Jacobo Talayero, Prot. 2924, ff. CCLXIIIIr-CCLXXVIv, 1537, junio, 19.
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y ferradas», es decir, reforzadas con hierros dispuestos sobre su cubierta de piel o
tela de distintos colores. Ejemplo de esto altimo son: «dos arcas ferradas cubiertas
de cuero rojo y otras dos cubiertas de cuero blanco», una «cubierta de cuero negro
liso ferrada con dos llaves y forrada en liengo blanco» y otra «ferrada aforrada
de cuero rojo»," o una caja «ferrada de cuero blanco», y otras «leonada ferrada
de cuero» y «leonada ferrada de fierro y cuero».!! La diferencia de precio entre
las cajas solo de madera y las ferradas, que requerian de un trabajo adicional,
se muestra en sus tasaciones («caxa de pino, 15 sueldos», «caxa ferrada, 32
sueldos»).”?

También se inventarian otras arcas «pintadas», posiblemente procedentes
de Valencia, al igual que algunas cajas y cofres, que llegaban conteniendo sedas
(«arca de pino valenciana»),”® detallindose en el caso de las piezas mas caras las
tonalidades concretas de su policromia, que, en su combinacién maés frecuente,
reunia el color pardo del pelaje del leén con un amarillo vivo («dos arcas pintadas
de leonado y amarillo»)."

Finalmente, las arcas y cajas «taraceadas», se encontraban entre las mas
apreciadas debido a su delicada decoracién embutida, que era anotada por los
notarios de distintas maneras: «arca labrada de tahuxia con sus ansas de fierro»
o «de nogal y taracea», «caxica labrada marqueteada» o «caxas labradas de
noguera, tasadas en 1 libra, 12 sueldos»,”” y podia incluso afiadir herrajes de algin
metal caro, como los que lucia otra arca mas pequefia «de nogal de taracea con
su escudico, cerraja y tirantes de plata, tasada en 220 sueldos» (GomEz, 1987: 149).
La mayoria de estos muebles taraceados, derivados de igual técnica andalusi,
procedian del taller de Torrellas (Zaragoza), cerca de Tarazona (Escrizano, 1982;
AvLvaro, 2020b), en el que sus «cajoneros u oficiales de carpinteria» moriscos
eran descritos por Cock, en 1592, como productores de «mucha obra de bufetes
y escritorios y caxitas de diferentes maderas de color, encaxadas de labor sobre
tabla de nogal» (COCK, 1879: 77) (Fig. 1).

En cuanto al uso y estructura de sendos contenedores, habia arcas que servian
tanto para guardar como de arquibancos para sentarse («arca grande de asiento»),
y algunas que se disponian en torno a la cama («cama encajada»). De otras sabemos
que eran de viaje («arca blanqua de camino»), provistas de asas laterales para su
transporte (CaBezupoO, 1956-57: 209). Bastantes de ellas disponian de uno o mas
cajones interiores («arca de pino con su cajon», «larga con dos caxones»'® y «con
muchos calajes pequefios» [MorgjoN, 2009]), del tipo de las hoy llamadas «arcas
de cajones» (RopriGuez, 2006), en los que podian guardarse separados valiosos

10 AHPNZ, Véanse notas 7 (1537, junio, 6) y 72 (1537, diciembre, 15), y Not. Jaime/Jacobo Abiego,
Prot. 1500, s/f, 1545, abril, 1.

11 AHPNZ, Not. Domingo Escartin, Prot. 2209, ff. 103r-136r, 1541, mayo, 25 y Not. Juan Arruego, Prot.
377, ff. 534r-537v, 1539, septiembre, 17.

12 AHPNZ, Not. Salvador Abizanda, Prot. 161, ff. DCCXXVr-DCCXXXXVTr, 1537, noviembre, 10.

13 AHPNZ, Not. Martin Sanchez del Castellar, Prot. 1676, ff. LXXXVIIr-LXXXXVIIr, 1538, marzo, 6.
14 AHPNZ, Véase nota 72 (1537, diciembre, 15).

15 AHPNZ, Not. Pedro Casales, Prot. 387, ff. 119r-126r,1545, marzo, 21; Véase nota 5 (1542, enero, 14)
y Not. Domingo Monzén, Prot. 3907, ff. 314r-316r, 1529, julio, 12.

16 AHPNZ, Véanse notas 13 (1538, marzo, 6) y 5 (1542, enero, 14).
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bienes («arca mediana con dos suelos, buena gentil, marqueteada para tener joyas
o dineros, con su cerraja») (CaBEZUDO, 1955: 136). Las habia asimismo semejantes a
las llamadas «arcas de novia» catalanas, con tapa superior y cajones en una parte
del frente (AcuILO, 1993: 87-88), destinadas a conservar el ajuar femenino: «un arca
de pino con el ajubar de su hija Candida» (ALvaro, 1985: 105). E, incluso, alguna
se usaba como escritorio, con cajoncillos interiores en los que tener lo necesario
para escribir, como un «arca grande de escribania con sus cuchillos, tijeras y
tintero»,”” o un «arca siquiera studio de noguera marqueteada con su cerrojo y
clave y dentro del su mesa y todo complimento para estudio» (Casezupo, 1955:
138). En todo caso, esta estructura interior compartimentada existia en muchos de
estos muebles y todavia quedan piezas completas que lo demuestran, como un
arca de la Hispanic Society of America de Nueva York (Copping, 2017: 126-127).

Figura 1. Caja, taracea (15 x 42 x 29 cm). Taller aragonés, siglo xvi. Coleccion privada. Fotografia: Maria
Isabel Alvaro Zamora.

En cuanto a su contenido, la mayor parte de las arcas y cajas de tamafio grande
eran multifuncionales y podian guardar desde «pafios de raz», guadamecies y
alfombras, a textiles de cama y mesa, ropas de vestir, libros y escrituras, vajillas de
cerdmica, estafio o plata, monedas, tableros de ajedrez, instrumentos musicales,
0, incluso, otros muebles mas pequefios. A la vez, solo unas pocas tenian un uso

17 AHPNZ, Not. Martin Espatiol, Prot. 2539, ff. 888v-891v, 1575, octubre, 5.
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concreto, como las destinadas a contener harina o pan, localizadas casi siempre en
la cocina, la «masaderia» o sus aledafios («arca panera o de tener canero[salvado]»,
«caxa de pino del pan», «de tener harina»)'¥, o las reservadas para guardar el
orinal, por lo general ubicadas en la cambra usada de dormitorio («arca, caxa o
caxeta para el bacin»).”

Finalmente, habia asimismo numerosas cajas pequenas pintadas y obradas
en otros materiales, como «foja» (hojalata), «<arambre» (cobre) o «xambre» (dmbar),
de formas distintas y destinadas a contener bienes valiosos, tales como dinero,
espejos, imagenes religiosas y libros devocionales, tocas y delicados textiles
femeninos, joyas, piezas de plata, instrumentos musicales, armas, balanzas, carne
de membrillo, azafrdn u otras especias caras, tal como lo expresan los notarios.
Ejemplos de ello son: «una canseta de tener dineros» (Casezupo, 1956-57: 203;
ALvaro, 2019:72), otras dos «con un peso de pesar oro» y «con su peso y marco»,
otras «de tener cucharas de plata» o «de tener tocas», una «redonda con carne
membrillo»,® u otra «redonda de ambre» con perlas (Casezupo, 1955: 136). El
material y factura de estas cajas las convertia no solo en pequenos contenedores,
sino ademads en objetos de lujo que se acumulaban y exhibian en los espacios de
recibir de las casas como expresion del prestigio de sus duefios.

2.3. Cajon, Caxon, Calaxe, Calaje, Calaxica

COV. (1611) lo define como «el armario cerrado que tiene dentro de si otros
cajones o gavetas». Por su parte, Rodriguez llama asi «a un conjunto de muebles
de guardar de aspecto y uso variados (...) de forma prismatica y accesibles
por delante, de soluciones compositivas variadas: unos, muy semejantes en
proporciones al arca, se abren con una tapa frontal abatible; los hay que conservan
la apariencia de dos arcas superpuestas con parejas de puertas al frente, con un
registro de cajones de separacion; otros tienen forma de cajonerias» (RODRIGUEZ,
2006).

Los resefiados por los notarios zaragozanos (que distinguen entre arca, caja y
cajon), se indica que son «de pino», y de alguno se afiade que esta «pintado». Los
hay provistos de cerradura y llave, varios de gran tamarfio guardan en su interior
otros muebles, lo que sugiere que tienen una forma similar a la de las arcas con
tapa superior abatible (no frontal), en tanto que de otros se resalta que constan de
dos piezas o cajones frontales separados. Es lo que se deduce al describirlos como:
«caxén pintado sin llave», «caxones de pino, dentro de los que habia una cansica
pintada guardada», «calaxica de tener una mesa con silla de barbero», «caxén de
pino largo de dos piegas con su cerraja y llave» o «caxones juntos de pino en una

18 AHPNZ, Not. Ximeno Sanz del Villar, Prot. 3066, ff. DLIr-DLXVr, 1537, abril, 6; Not. Bartolomé
Malo, Prot. 4274, ff. 211v-215r, 1540, noviembre, 24; y Not. Pedro Pérez de Monterde, Prot. 5357, ff.
210v-230v, 1524, septiembre, 9.

19 AHPNZ, Not. Martin Sanchez del Castellar, Prot. 1676, ff. DIr-DXVIr, 1538, diciembre, 22.

20 AHPNZ, Véanse notas 13 (1538, marzo, 6) y 19 (1538, diciembre, 22), y Not. Juan Gurrea, Prot. 3522,
ff. 264v-269v,1530, septiembre, 30.
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pieca con sus cerrajas y llaves».”
En los resefiados se guardaban bienes parecidos a los citados para los
anteriores muebles, desde textiles a alguna pieza de plata, vajilla o ttiles de cocina.

2.4. Cofre, Baul

COV. (1611) relaciona ambos muebles, ya que define el cofre «como arca
encorada y cubierta con cuero de caballo y de ordinario los guarnecen con cueros
castafios claros que tiran a rojos», y el batdl como el «cofre pequefio, casi redondo
y ligero, que se puede llevar en las ancas de la cabalgadura». Por su parte, el DA
(1726-39), tan solo se refiere al primero, como «cierto género de arca o baul de
hechura tumbada, aforrado por fuera de pellejos de caballo o de otro animal, y
por dentro de lienzo u otra cosa semejante, que sirve para guardar todo tipo de
ropas. Viene del francés coffre». De ello se deduce que ambos términos fueron
usados indistintamente para designar a un mismo mueble, provisto por lo
general de tapa semicircular y asas laterales, y forrado con cuero por fuera y casi
siempre con tela por dentro. A ello hay que afiadir que la similitud formal entre
la caja, el cajon y el cofre hacia que en ciertas ocasiones los notarios consignaran
algunas de las piezas resefiadas con dos de estos nombres, como si realmente
fueran equivalentes («cofre o caxa» [CaBEzZUDO, 1955: 133-135, 141], o «caxén o
cofre grande ferrado» [ALvaro, 2017: 270]).

Sin embargo, la documentaciéon consultada nos ofrece muchas maés
variedades. Aparecen casi exclusivamente como «cofre» o «cofrecillo o cofrecico»,
siendo excepcional el uso de la palabra «baul». Se precisa en algunos que son «de
pino», madera que, frente a su definicién anterior, no siempre quedaba oculta
bajo su forro externo, y, aunque lo habitual es que fueran de tapa semicircular
(«cofres negros tumbados»),? se cita también de cierre plano («de pino llano»).* La
mayoria se describen con refuerzos de hierro («cofre ferrado», «pequefo ferrado
sin cerraja ni llave», «cofrecico ferrado»),?* que, a veces, sirven para proteger sus
esquinas («cofre esquinado ferrado»[ ABizanpa, 1932: 75]), remachados sobre
su revestimiento exterior, de cuero o tela («cofre colorado», «herrado blanco»,
«herrado negro» o «herrado cubierto de baqueta»,®«cofrecillo cubierto de cuero
leonado y herrado» o «de terciopelo verde herrado y clavado», «batiles de panyo
negro»).

Pero, ademads, habia otros cofres pintados, la mayoria procedentes de la
capital levantina («cofre pintado», «valenciano pintado» o «pintado de los que
vienen de Valencia con sedas» [ALvaro, 2019b: 178]). De alguno se precisa incluso

21 AHPNZ, Not. Juan Gurrea, Prot. 3523, ff. 18v-22v, 1531, enero, 13; Not. Domingo Escartin, Prot.
2208, ff. 328r-338r, 1540, julio, 14; y Véase nota 3 (1532, junio, 22).

22 AHPNZ, Véase nota 8 (1537, diciembre, 15).

23 AHPNZ, Véase nota 5 (1542, enero, 14).

24 AHPNZ, Véanse notas 3 (1532, junio, 22) y 11 (1541, mayo, 25).

25 AHPNZ, Not. Jerénimo Sora, Prot. 3996, ff. 227v-296r, 1544, agosto, 27; Véanse notas 10 (1545, abril,
1) y 11 (1541, mayo, 25).
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su policromia («de pino pintado de amarillo y verde» y «de negro y amarillo»
[CaBEzUDO, 1955: 141-142]), de otros se dice que son dorados («cofres valencianos
dorados sin cerradura»), y de alguno que fue hecho por encargo, incorporando
el escudo de armas de su duefio («de pino pintado de amarillo y verde con las
armas de los Peraltas con su cerraja y llave» [CaBezuDO, 1955: 141]).

Encontramos asimismo ejemplares de Flandes («cofrecico muy pequefo de
Flandes» [ALvARO, 2019b: 176] 0 «dorado de Flandes»),” que —segtn Piera— eran
«de gran finura en las filigranas de hierro y en las decoraciones de la piel, que
incluso podia presentarse dorada» (Piera, 2012:162). De otros se indica que estaban
destinados al estrado («cofrecico destrado»),”® y, probablemente, contarian con
cajoncitos frontales (AcuiLo, 1993: 92). Y, excepcionalmente, se inventaria alguno
de hueso («cofretico de gueso»),” que podia ser de taller andalusi, por ser moriscos
sus propietarios.

Los materiales, revestimiento, refuerzos y policromia de cofres, cofrecillos
y batles encarecian su manufactura, lo que explica que aparezcan entre las
posesiones de las mejores familias, que se exhibieran como bienes de prestigio y
contuvieran enseres valiosos.

2.5. Portacartas

No citado por COV. (1611) y definido en el DA (1726-39) como «la bolsa
o valija en que se llevan las cartas», Piera nos describe mejor esta pieza, como
de pequenias dimensiones, estructura de madera, encorada y cubierta de una
guarnicién de hierro rigida, abertura por un lado y anillas laterales para su
transporte, de amplia utilidad, que inclufa no sélo la de llevar cartas, documentos
y libros, sino también joyas y pequefios objetos de valor o misales (Piera, 2012:
162).

En los inventarios zaragozanos su mencion es excepcional y su posesion esta
ligada siempre a clases elevadas.

Uno de estos «portacartas» era el de Antén Ferriol® — caballero, sobrejuntero
por nombramiento real y asistente a las Cortes de 1515 y a la jura de la princesa
Juana en 1520 (NicoLAs-MINUE, 2018: 263) — que seguramente lo usé para llevar
documentos relacionados con sus actividades y cargos. Otro «portacartas de
gueso con su cerraja y llave», lo tenia en su «estudio» Jaime Montafiés™ —
ciudadano zaragozano, que ostenté cargos publicos y asisti6 a las cortes de 1528 —,
sabiendo por su descripcién que los hubo asimismo taraceados. Cuatro mas eran
propiedad del 1 conde de Sastago, y se inventariaron tras su fallecimiento en el
estudio y archivo familiar de su «casa» de Pina de Ebro (Zaragoza), a instancias

26 AHPNZ, Véase nota 18 (1556, septiembre, 22).

27 AHPNZ, Not. Bartolomé Malo, Prot. 4274, ff. DLXIr-DLXVr, 1540, noviembre, 24.
28 AHPNZ, Véase nota 7 (1537, junio, 6).

29 AHPNZ, Not. Domingo Monzén, Prot. 3915, ff. 155r-156r, 1539, marzo, 24.

30 AHPNZ, Véase nota 7 (1537, junio, 6).

31 AHPNZ, Véase nota 3 (1532, junio, 22).

Vegueta, 23 (2), 2023, 629-659. e[SSN: 2341-1112 637



El mobiliario en las casas zaragozanas del siglo XVI

de su heredero, que habria de ser Virrey de Aragén.*> Uno pudo estar sobre su
mesa o usarse para transportar documentos. En otro, anotado como «portacartas
pequetio», se guardaban una corneta, una medalla, cadena y adornos de oro,
junto con otras joyas, seguramente muy apreciadas por el conde. Un tercero
se resefi6 como «una vihuela con su portacartas», lo que nos hace suponer que
era relativamente grande al servir como funda de este instrumento musical de
cuerda, similar a la guitarra. Y, el cuarto, se consigné como «portacartas pequefio
o0 escribania labrado de hueso», en el que se conservaban sellos de plata con las
armas de los Alagén y Espés, una salvadera y tintero de igual metal, unas tijeras
doradas y cierta cantidad de dinero en metélico, con lo que podemos pensar que
era un mueblecito con cajones con funcién de escritorio portatil, decorado con
taracea de hueso y boj, como los de Torrellas.

2.6. Arquilla, Arqueta

COV. (1611) equipara la arquilla con la arqueta, ambas con el significado de
«arca pequena», definicién que se repite en el DA (1726-39).

En los inventarios zaragozanos se nombran siempre como «arquillas», se
menciona a menudo su material — «fusta, pino, nogal, ciprés, ébano, hierro, azero,
hueso, marfil, pasta»—, se indica su revestimiento, refuerzos o labor decorativa
— «pintada, de taracea, marqueteada, ferrada, ferrada y encorada, con clavazén
dorada o adiciones de plata» —, se expresa si tienen cerradura y llave, y se describe
en ocasiones su tipologia, acorde con los tres tipos propuestos por Aguil6 (AGuILO,
1993: 94, 96). De modo, que las arquillas usadas como fundas para un instrumento
musical (latid)* o «para tener pan», debian de ser planas con el hondén interior
enterizo; las anotadas como «arquilla de nogal con caxoncillos dentro»* o «de
pino pequefia con un cajoncillo dentro della»,* podrian corresponderse con las
que tenian cajones insertos, para guardar todo tipo de enseres valiosos (escrituras,
espejos, peines, limpiadientes, joyas, prendas y labores de costura femeninas o
especias, ademas de los ttiles para escribir), y las resefiadas como «pequefia de
noguera a manera de escritorio»® o «con dos puertas y un caxén con llave dentro
y otros caxones»,” podrian tener una o dos tapas y cajoncillos frontales, como las
escritorillos de estrado, para conservar preciadas menudencias.

Aunque encontramos alguna arquilla sencilla en bastantes casas de clase
media, las mas valiosas, procedentes de talleres tanto espafioles como europeos,
figuran entre los bienes de las clases més elevadas. Se trata de piezas que, ademas
de su funcionalidad, decoraban sus principales estancias y se exhibian para el
prestigio a sus duefios. Como ejemplo de ello, las enumeradas en tres inventarios

32 AHPNZ, Véase nota 11 (1541, mayo, 25).

33 AHPNZ, Véase nota 3 (1532, junio, 22).

34 AHPNZ, Véase nota 21 (1540, julio, 14).

35 AHPNZ, Véase nota 5 (1529, agosto, 4).

36 AHPNZ, Véase nota 20 (1530, septiembre, 30).
37 AHPNZ, Véase nota 8 (1537, diciembre, 15).
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zaragozanos. Asi, en las casas del mercader Pedro de la Cavalleria y Catalina de
Albién, ambos de familias judeoconversas, se hallaron hasta nueve arquillas, que
se decian: «de nogal», «de tener olores de pastillas», «de fusta con caxoncillos»
(con velas), «de taracea» y «de taracea de huesso con sus caxoncillos y dentro
della dos redomillas de vidrio vazias de tener aguas de olores» (como las obradas
en Torrellas), «pequefia cubierta de pafio negro» (ensayalada, con una toca y un
bonete de grana de dormir), «pintada de azul y colorado» (con manteles), «de
hierro dorada con unas devociones» (posiblemente de talleres de Augsburgo o
Ntremberg, muy apreciados por su produccién de cofres con cerradura destinadas
a guardar objetos valiosos, AGuILO, 2011), «de huesso» (quizés del taller italiano
de los Embriachi, que los difundieron por toda la Corona de Aragén, ESTELLA,
1999; HErRNANDO, 2008) — y «de las de Rodas con unos caxoncitos» (referencia que
quizas aludiera a la via comercial de llegada).

Entre los bienes del 1 conde Séastago en Pina,*® se citan dos arquillas «de
taracea» (ambas posiblemente de Torrellas, bien guardadas en un armario de
la «cdmara del papa», llamada asi por haberse alojado en ella Adriano vi), otra
con una especia cara («agafrdn seze onzas), otra «marqueteada de las joyas» (que
pudo decorarse alld certosina, en la que se guardaban también un sello de plata con
las armas de Alagén y Luna, y libritos revestidos de terciopelo con aplicaciones de
oro, plata, perlas y esmaltes), otras dos, «pequefia de nogal» y «pequefia ferrada»,
de uso femenino (con finos tocados, cofias y cintas de oro y plata, almohadas para
bordar, telas, madejas e hilos, y «cinco dechados [muestras] de labores, un libro de
labores de cortado, otros tres de labores de papel y un librico de damasco morado
de labores de colchado y oro»), una mas «de pasta» (o pastiglia, del tipo producido
en Cataluna y Valencia, Piera, 2012: 163) — y, finalmente, otra «de azero y dentro
una reliquia» (probablemente de taller alemén, destinada a contener venerados
restos de santos).

Entre las posesiones de Maria de Pomar, segunda esposa del v duque de
Villahermosa (MoRrgjoN, 2009: 431), se anotaron varias arquillas, entre ellas, una
«de taracea de maco con la clavazén de plata» —como la que dejaba Beatriz de
Espés, viuda del Justicia de Aragoén, a su hija Grayda, «de taracea, que tiene el
escudo de la cerraja y las ansicas del caxoncicos de dentro de plata»—%, otras
cinco de esta misma técnica, otras mas «pequefa pintada de amarillo leonado»,
«de hueso labrado de figuras» (posiblemente amatoria de taller italiano), «de
figurillas doradas de pasta» (de estuco moldeado de taller catalan o valenciano),
«de ébano guarnecida de alquimia [desuso: latén] dorada» y «de reliquias con
vidrios guarnecidos de madera y azul» (destinada a conservar restos religiosos, al
alcance de muy pocos).

Otros pudientes zaragozanos posefan también arquillas encoradas y ferradas
(«mediana ferrada cubierta de cuero blanco»),* de marfil de taller italiano o
flamenco («de marfil» guardada en un arca de nogal),* de ciprés, tipologia

38 AHPNZ, Véase nota 11 (1541, mayo, 25).

39 AHPNZ, Véase nota 8 (1537, diciembre, 15).
40 AHPNZ, Véase nota 7 (1537, junio, 6).

41 AHPNZ, Véase nota 8 (1537, diciembre, 15.)
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extendida por la Liguria, Lombardia y el Véneto (AcuiLo, 1993: 93), («de ciprés
pequeria con su cerraja y llave»),* y de taller napolitano («de Napoles», CABEZUDO,
1956-57: 203). Todas ellas muestran de la gran actividad comercial de objetos de
lujo existente en la capital aragonesa.

2.7. Escritorio, Escribania, Arquimesa

COV. (1611) cita tnicamente dos de estos términos, la escribania — «caja
donde se trae en recaudo de escribir, unas son portatiles y otras de asiento» — y
el escritorio — «caxén donde estan los papeles y escrituras» —. Por su parte, el DA
(1726-39), incluye las tres designaciones: el escritorio —«cax6n hecho de madera
con distintos apartadijos y divisiones para guardar papeles y escrituras, que
también se llama papelera» —, la escribania — «caxén, escritorio o papelera donde
se guardan los papeles» — y la arquimesa — «papelera a modo de los caxones o
escritorios de las secretarias, que, caida o baxada la tapa, forma una mesa capaz
de comer en ella. Es voz usada en Aragén» —.

Debemos entender asi, que el escritorio, escribania o arquimesa es una caja
apaisada, que puede cerrarse con cerradura y llave, estd dotada de doble tapa
frontal y superior, que, al abrirse, dejan a la vista los cajoncillos y compartimentos
del frente y, en algunos casos, las gavetas del atico, y provista de cerraja y llave,
asas laterales para su transporte y pie sobre el que asentarse. Segtin Aguil6, deriva
de las arcas y arquillas con gavetas interiores (AGuILO, 1993: 94, 96).

La documentacién zaragozana consultada nos muestra que eran propiedad
casi exclusiva de las clases mas pudientes. Asi, encontramos arquimesas en la sala
de las casas de varios infanzones mercaderes. Como ejemplo, la «arquimesa de
pino con su cerraja y llave» que posefa Joan de Palomar, con los «libros del negocio,
tijeras de estudio, un tintero de plomo y un echapolvos»;* las «de nogal con su
pie», que tenian tanto Miguel Piquer como Miguel de Portas, con documentos de
su oficio, el primero,* y numerosos albaranes, dinero en metalico, algunas joyas
y piezas de plata, un espejo, un libro de rezar y hasta un limpiadientes de oro, el
segundo, el cual contaba ademas con «dos escribanias con dotze cuchillos y unas
tijeras».* También las habia en el estudio de algunos notarios, como Francisco
Tobefia, que tenia «un escritorio grande de pino con su cubierta de pafio colorado»
(ensayalado).* Y, excepcionalmente, encontramos otra en la casa de dos moriscos
bien situados de Villafeliche (Zaragoza), en 1609, un afio antes de su expulsién. Se
trata de una cita muy interesante, ya que se trata de un mueble de uso femenino,
amodo de costurero — «arquimesa con un cajén y en el cajon cosas de mugeres de
labores de pafios» (ALvARrO, 1985:105-106).

Sin embargo, los ejemplares mas refinados y caros, eran propiedad de nobles,

42 AHPNZ, Véase nota 26 (1556, septiembre, 22).

43 AHPNZ, Not. Miguel Segovia, Prot. 4218, ff. 576v-581v, 1538, agosto, 30.

44 AHPNZ, Not. Jacobo Malo, Prot. 1973, ff. CCLVr-CCLVIllv, 1542, diciembre, 14.
45 AHPNZ, Véase nota 26 (1556, septiembre, 22).

46 AHPNZ, Not. Miguel Segovia, Prot. 4211, ff. 587v-588v y ss, 1530, agosto, 31.
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tales como el 11 conde Sastago o el v duque de Villahermosa. Del primero, se
consignaron dos arquimesas en el estudio de su casa de Pina de Ebro, una «en
la que ay dos calaxes grandes llenos descripturas», y otra «de nogal labrada de
taracea», con documentos de las posesiones y linaje condal guardados en sus
«caxones» y «calaixes», y ttiles para escribir («tinteros de plata y de plomo,
cortaplumas, polvera de plata y salbadera de lata»).” El segundo poseia «dos
escritorios pequefios de madera llana», «un escritorillo labrado de taracea
cubierto de cuero negro con ocho cajones», otro «con ocho cajones dentro y
cubierto de terciopelo carmesi con la clavazén dorada» y otro mas «de taracea
de mago con ocho cajones», asi como «una arquimesa cubierta de terciopelo
verde con la clavazén dorada y seis cajones» y otra «de taracea con dos cajones»,
muebles presumiblemente espafioles que se unian a otros alemanes, como «un
escritorillo de madera de Alemania con cinco calajes», «una arquimesa de taracea
de Alemania con la guarnicién sobredorada con diez cajones» y otra, «de madera
de Alemania con siete cajones y la clavazén dorada con seis pedazos de argollas
de cristal labradas» (MorgjoN, 2009: 303-304). Es decir, las clases altas atesoraban
las mejores piezas como objetos de lujo que exhibian y les prestigiaban, desde los
ejemplares de taracea de Torrellas (Fig. 2), a las piezas encoradas y ensayaladas
con los mejores cueros y telas, o las muy apreciadas alemanas, llegadas sobre todo
de Ausburgo (AcuiLo, 1993: 103-104; Ropricuez, 2006; Pira, 2012: 166, 170-171).

Figura 2. Arquimesa o escritorio, taracea (54 x 89 x 40 cm). Taller aragonés, siglo xvi. Fundacion
Ibercaja, Zaragoza (N° inv. 1127). Fotografia: JARKE.

47 AHPNZ, Véase nota 11 (1541, mayo, 25).
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2.8. Tocador

COV. (1611) no incluye este término. Rodriguez lo define como «mesa o caja
donde se guardan los afeites y articulos de aseo, con espejo. También, las cajas o
cofres con espejo en el interior de la tapa (...) Los primeros tocadores aparecen en
el altimo tercio del siglo xvi con forma de bufetes, con uno o varios cajones bajo
el tablero y otros en las testeras» (RobriGUEz, 2006). En la documentacién notarial
estudiada lo hemos encontrado en una sola ocasién y no se ajusta a la dltima
definicién ni a la fecha indicada para la aparicioén de los ejemplos mas antiguos.

Se encuentra en la casa del 11 conde de Sastago en Pina, entre un conjunto
de bienes femeninos que suponemos eran de su esposa, Marina Martinez de
Luna, hija del 1 conde de Morata. Se describe como «un tocador de taracea con
dos caxoncicos y dentro dellos dos peynes, uno de marfil y otro de madera, un
jarrico de plata, un votezico de plata con su cobertor, tres escudillicas de plata,
dos candelericos de plata, una vacina de plata, una calderica de agua vendita de
plata y una cagoleja de plata».* Por nuestra parte —teniendo en cuenta el detalle
de la resefia notarial —, creemos que era una caja o arquilla pequena con cajones,
que habria de colocarse sobre una mesa, tablero o velador y podia cerrarse y
transportarse facilmente en los viajes. Pudo haberse manufacturado en Torrellas,
como otros muebles de su propiedad.

2.9. Facistol, facistor, fagistor

COV. (1611) lo cita también como «facistor» y dice que es «el atril donde
se pone el libro», asocidandolo Gnicamente a un uso religioso. Sin embargo, su
forma y funcién en las casas zaragozanas del Quinientos se corresponde con lo
expresado por Rodriguez, que lo define como «atril de gran tamafio, de varias
caras, giratorio y con pie alto, que, aunque esta asociado a los coros de las iglesias,
también los hubo de menor tamafio en los estudios de los letrados y burgueses»
(RopRiGUEZ, 2006).

Dos de los facistoles documentados eran propiedad de notarios. El de Pedro
Pérez de Afién se describe como «un facistol de tener libros en la paret pequeno»,
a modo de libreria, en el «entresuelo» de su casa, que le servia de despacho
(ALvaro, 2019a: 75). El de Joan Pérez de Monterde, era «un fagistor donde hay
algunas escrituras», sito en su «estudio», en el que también tenia «un tablero donde
escribir con un pafio verde sobre él», con ttiles de escribir y numerosos libros.*
Varios mas, resefiados como «siete fagistores de tener libros», se inventariaron en
el «estudio» de Diego Sanchez, cultivado prelado, en los que se exhibian, entre
otros, treinta y dos libros grandes encuadernados con tablas y pergamino.™

Finalmente, algunos mas eran propiedad de la nobleza. La segunda esposa

48 Ibidem (1541, mayo, 25).
49 AHPNZ, Véase nota 19 (1538, diciembre, 22).
50 AHPNZ, Véase nota 18 (1537, abril, 6).
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de v duque de Villahermosa tenia, en 1581, dos, «un facistol de nogal con las
armas del duque» y otro «despejo de cocas», ambos en su oratorio (MoRgjoN, 2009:
298). En la casa principal de los condes de Séstago en Pina, también habia «un
facistol con un portapaz de plata con una imagen de Nuestra Sefiora dorada», de
uso asimismo religioso.”

2.9. Armario o Almario y Aparador o Parador

COV. (1611) define el «armario o almario» como «el cajén en el que se guardan
algunas cosas», y el aparador como «la credencia o mesa donde estan las vajillas
para el servicio», a lo que el DA (1726-39) afiade, respecto al segundo, que es «el
conjunto de alhajas, fuentes, vasos, aguamaniles y otras piezas ricas que se ponen
sobre una mesa con sus gradillas, assi para servirse de ellas quando sea necesario,
como para que sirvan de adorno».

Por nuestra parte, incluimos en un mismo apartado ambos muebles porque,
aunque, en principio, el armario es un mueble cerrado con cajones o puertas (Fig.
3),y, el aparador un mueble con estantes abierto, sin embargo, la documentacién
estudiada nos muestra que con frecuencia habia algunos en los que se combinaban
ambas estructuras. Ejemplos de la primera tipologia, con puertas para resguardar
los bienes almacenados, son aquellos «almarios» en los que se conservaban
vidrios, como los dos que tenian los condes de Sastago con hasta 34 piezas «de
Barcelona»;** el que posefa la duquesa de Villahermosa, con 23 piezas (MOREJON,
2009: 303); o el que estaba en poder de la viuda de un acaudalado zaragozano,
con 30.

Cerrados igualmente eran otros armarios ubicados en el estudio o despacho
de algunas casas, como el «armario con tres caxones» con escrituras inventariado
en el antes citado castillo pinense,* el que posefa un canénigo del Pilar, con bulas
y diferentes cantidades de membrillo y azafran (Casezupo, 1956-57: 203), o, el
todavia mas curioso, propiedad de otro canénigo, descrito como «un armario
con secreto dentro», que incorporaba una especie de caja fuerte, en la que tenia
dinero en metélico, piezas de oro y plata y joyas.” Cerrados eran asimismo, «un
armario de pino con puertas», resefiado en la sala de las casas de un mercader;*
seguramente los que estaban en el ya mencionado castillo de Pina, uno «encaxado
en la paret» en la «cdmara del papa,» en el que se guardaban, alimentos tan
apreciados como panes de azudcar, miel rosada, carne de membrillo y azafran,
y otro de uso religioso, localizado en el oratorio, «de fusta dorado y en las
puertas con imdgenes de Sanct Francisco, Sanct Jerénimo, Sanct Miguel y Sancta

51 AHPNZ, Véase nota 11 (1541, mayo, 25).

52 Ibidem (1541, mayo, 25)

53 AHPNZ, Véase nota 5 (1542, enero, 14).

54 AHPNZ, Véase nota 11 (1541, mayo, 25)

55 AHPNZ, Véase nota 20 (1530, septiembre, 30).
56 AHPNZ, Véase nota 26 (1556, septiembre, 22).
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Bérbara».” En alguna casa elevada, los armarios se integraban en el conjunto
decorativo que forraba enteramente la habitacién, como puede comprobarse en
el encargado a un carpintero, en 1599, que se comprometia a hacer los calajes de
los armarios, marcos de ventanas y puertas de acceso al estudio y al oratorio,
cornisamiento unitario del conjunto y marcos a juego para las pinturas, todo
dentro de un repertorio renacentista (SAN VICENTE, 1991: doc. 471). Finalmente,
también los tenian profesionales de distintos oficios, como el de un cordonero,
que poseia «un armario de tener obra de la botiga».™

Figura 3. Armario, taracea (80 x 46 x 103 m). Taller aragonés, siglos xvi-xvi.. Fuente: Museo de Teruel
(N°inv. 1797).

Son menos los ejemplos de armario o aparador (de las dos maneras los
llaman) solo con estantes, para exhibir las mejores vajillas, de la misma manera
que se hacia en las «mesas aparador». Quizas tuviera dicho fin, el «armario del
comedor» de una casa en el que se lucian vasijas de vidrio de Barcelona y vajillas
de Malega (CaBezupo, 1956-57: 205); el «almario» de la sala de otra, en el que
habia vajillas de plata, de tierra y de arambre, y recipientes con membrillo, miel
rosada y arrope;” el anotado como «parador grande con sus gradas», tasado en 18
sueldos; © «el tablado con once redomas entre chicas y grandes, una olla de vidrio
y dos parricas», propiedad de un labrador (ALvaro, 2019b:160); o los aparadores
«de fusta grande» y «aparadorcillos pequefios», existentes en la cocina y reposte

57 AHPNZ, Véase nota 11 (1541, mayo, 25).

58 AHPNZ, Véase nota 13 (1538, marzo, 6).

59 AHPNZ, Not. Juan Campi, Prot. 1058, ff. 416v-421v, 1541, octubre, 5.
60 AHPNZ, Not. Juan Campi, Prot. 1047, ff. 378v-383v, 1529, octubre, 24.
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de otra casa, con ttiles culinarios (ALVARO, 2017: 283).

Mas habitual parece haber sido la estructura mixta que combinaba una
parte cerrada, con puertas o cajones, y otra abierta encima. Podia ser de este tipo
«un armario de fusta de aparador», existente en la sala de una casa, en el que se
exponian platos de estafio y arquillas;® el «aparador de fusta de pino que tiene dos
almarios», ubicado en la «saleta» de otra;** el «parador de pino con sus armarios
y sobreaparador»® y el citado «con su sobreaparador».* Un tipo de mueble sobre
el que a veces también se nos dan detalles de su remate o barnizado («aparador
con sus armarios y potencias embernicado»[CaBezupo, 1955: 139], o con «su
guardapolvo de fusta»)®. Los habia asimismo «encaxado en una paret», a modo
de alacena, con vajillas de tierra, estafio, laton y vidrio,* y «pequefio de canthén»
en la botiga de un platero,” es decir, de esquina, adaptado al dngulo de la pared.

Hay que destacar que este tipo de muebles abiertos, ubicados en la sala de
la casa, eran tanto para guardar como para exhibir las mejores vajillas, que se
dejaban de este modo a la vista en este espacio doméstico principal destinado a
recibir, comer y festejar, dotado en casi todas las viviendas zaragozanas de un
amueblamiento basico y algunos adornos textiles.

Pero, cuando se trataba de la casa de un propietario de elevada condicion,
la sala podia convertirse en un verdadero escenario de representacién, en el que
su aparador desempefiaba un importante papel en el montaje escenogréafico. El
mejor testimonio nos lo ofrecen los bienes inventariados en 1541 en el «castillo»
los Alagoén, en Pina de Ebro. La sala principal se ornamentaba para las grandes
ocasiones, sus muros se recubrian con los tapices o guadameciles guardados
habitualmente en sus arcas, sobre el suelo se extendian alfombras, se colocaban
en el centro las sillas y mesas revestidas con los mejores manteles y las mas
preciadas piezas de vidrio y plata con sus armas, y, en lugar preferente, bien
visible, se colocaba el «aparador de la plata», sobre que el «repostero de la plata»
condal distribuia sus mas valiosas piezas, componiendo un conjunto visual que
relucia bajo el efecto de luz del dia o los destellos de las velas de los candeleros
de plata encendidos, convirtiéndose de este modo en un elemento de ostentacion,
materializacion creible de su elevado prestigio y poder (ALvaro, 2022b).

3.LOS MUEBLES DE APOYO: DE SENTAR, COMER, TRABAJAR Y JUGAR

Reunimos en este apartado dos tipos de muebles complementarios. Por una
parte, los usados como asiento (silla, cadira, banco y estrado), y, por otra parte, los
empleados como apoyo para comer, trabajar u otros usos (mesa y afines).

61 AHPNZ, Véase nota 9 (1537, junio, 19).

62 AHPNZ, Véase nota 5 (1529, agosto, 4).

63 AHPNZ, Not. Miguel Segovia, Prot. 4213, ff. 303v-309r, 1532, mayo, 2.

64 AHPNZ, Not. Miguel Segovia, Prot. 4212, ff. 43v-45r, 1530, diciembre, 5.

65 AHPNZ, Not. Juan Gurrea, Prot. 3522, ff. 374r-375v y ss, 1530, mayo, 12.

66 AHPNZ, Véase nota 21 (1540, julio, 14).

67 AHPNZ, Not. Jaime/Jacobo Talayero, Prot. 2924, ff. CCLXXXXIIIv-CCLXXXXVIIIlv, 1537, julio, 3.
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3.1. Silla, silleta, sillica

La silla es el asiento individual con cuatro patas y respaldo. En la
documentacién zaragozana se precisa a menudo su tamafo («grande, pequefia,
baxa, silleta o sillica»), se expresan sus materiales («fusta, madera, palo, pino, fayo
[haya], nogal, cuero») y se resefa su tipologia. Y, aunque la silla en general fue un
mueble menos extendido que otros, las mas citadas son las de caderas y costillas.

La «silla de caderas» tiene respaldo y brazos formados por la prolongacién de
los montantes de perfil curvo, y asiento y espaldar casi siempre de piel y al aire,
de ahi que se resefien a veces como sillas «de caderas de cuero» o «de cuero con
sus caderas». Ademas, otras anotaciones, como: «ocho sillas de cuero de asentar,
seis de caderas siquiere respaldos, y dos rasas» (ALvARO, 2019a: 76) o «tres sillas
con respaldo de cuero y dos sillas sin respaldo»,® nos indican que esta tipologia
podia llamarse indistintamente «de caderas» y «de respaldo», y que las habia
con y sin espaldar de apoyo. Por su parte, la «silla de costillas», es la compuesta
por listones o barras curvas paralelas dispuestas en tijera en series cruzadas en el
centro, que permitian plegarla, habiéndolas con y sin espaldar. Bien diferenciadas
de las anteriores por los notarios, de algunas de estas tltimas se dice que son
«aferridas» o reforzadas con clavos («quatro sillas, dos de cuero de caderas y dos
de fusta de costilla y aferridas»).*

Se expresa también respecto a algunas «sillas de cuero» que estaban en parte
talladas («de respaldo de cuero labrada») y asimismo que las habia bajas, un
modelo apropiado paraamueblar el estrado o para que la mujer se sentara a realizar
algunas de sus labores diarias en la casa («baxa de cuero», «sillas de cuero, la una
de mujer baxa»).” Igualmente, de forma excepcional, las encontramos hechas en
madera de haya («sillas de costillas de fayo (aragonés)» [CaBEzUDO, 1956-57; 203]).
La valoracién de las sillas de cuero (de caderas) y de costillas era distinta, como
nos muestran algunas tasaciones: «siete sillas de cuero, 5 libras, 12 sueldos» (4,57
sueldos una) y ocho sillas del mismo tipo «80 sueldos» (10 sueldos una), frente
a «tres sillas de costillas, 5 sueldos» (1,7 sueldos una).”? Conocemos otras sillas
mas sencillas, como «una silla de palo», con respaldo abierto de palos verticales
y asiento de cuerda o anea (RopriGuez, 2006), y otra «de tablas», formado con
planchas de madera planas.

Otras tipologias mds caras aparecen Unicamente en las mejores casas.
En una sola ocasion, en 1519, hemos encontrado cuatro «sillas castellanas»
en la de mercader [CaBezupo, 1955: 139, 142, 149]), una tipologia que podria
corresponderse con la silla de brazos (o sillén frailero), con asiento y respaldo
de cuero o terciopelo (AcuiLo, 1993: 139-142). Asimismo, las «silletas cubiertas
de pafio negro con los yerros negros con un pafio azul y blanco de lienzo por
cubierta», de un acaudalado ciudadano, tendrian el asiento y espaldar forrados

68 AHPNZ, Véase nota 13 (1538, marzo, 6).

69 AHPNZ, Véase nota 5 (1529, mayo, 29).

70 AHPNZ, Not. Pedro Bernuz, Prot. 10, ff. 37r-40v, 1537, febrero, y Véase nota 19 (1538, diciembre, 22)
71 AHPNZ, Not. Domingo Monzén, Prot. 3907, ff. 314r-316r, 1529, julio, 12; Véanse notas 19 (1538,
diciembre, 22) y 60 (1529, octubre, 24).
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y mullidos con dichas telas.”? Y otras con la madera tallada, «con unos leones»,
eran propiedad de un cirujano (SAN VICENTE, 1988: tomo 1, doc, 140). Pero, entre
todas ellas, destacan especialmente las sillas ornadas con taracea, que los notarios
califican como «marqueteadas», o «labradas de taracea», «de taracea» y «de
taracea de mago», término este tltimo con el que se alude al instrumento utilizado
en el embutido de las menudas piezas de hueso y boj sobre nogal, tal como se
obraban en Torrellas. De entre las sillas inventariadas con esta técnica, destaca por
lo excepcional una pieza granadina, resefiada como «una silla de sentar de taracea
de Granada», propiedad de Pedro de la Cavalleria y Catalina de Albién, sin duda
similar a las «de caderas», conservadas en el Museo Arqueol6gico Nacional y la
catedral de Toledo (ALVARO, 2017: 279-280).

Finalmente, encontramos también, con bastante frecuencia, «sillas de
barbero», un tipo de asiento de tipo giratorio (ALvaro, 2022b: nota 122), que
poseian tanto «cirujanos» como particulares, para su personal servicio de barberia
(«mesa con silla de barbero», Arvaro, 2019b: 182).

3.2. Cadilla, cadira

COV. (1616) no incluye el término, los glosarios sobre el mueble la identifican
con lassilla (AcuiLo, 1993; Robricuez, 2006) y los diccionarios de aragonés la definen
con dos acepciones, como cadiera (banco con respaldo) y como silla (ANDOLZ,
1977; Romanos, 2017).

En dos de los inventarios estudiados aparecen como «cadillas de costillas», lo
que hace suponer que se trata de sillas de la referida tipologia, sin perjuicio de que
hubiera otras con este mismo nombre que fueran propiamente bancos (como los
que se ponian a ambos lados de las chimeneas usadas para cocinar y calentarse).

3.3. Banco, Banqueta, Banquillo, Escafio, Escabel, Escabeche

COV. (1616) define la «banca» como «asiento de palo sin espaldar para
sentarse» y el «banco» como «[la banca] grande en el que pueden sentar muchos,
de tres arriba»; la «banqueta», como diminutivo de banca; el «banquillo» como el
«banco pequetio»; el «escafio» como «cierto género de banco ancho con espaldar»;
y el «escabelo», como el «asiento pequefio de madera, casi escafiuelo, diminutivo
de escafio».

En la documentacién estudiada se destacan algunas de las caracteristicas
citadas a la vez que se aportan otros detalles sobre estos asientos. Asi, se dice
del banco que es «de asentar»,” para diferenciarlo de los que eran propiamente
mesas de trabajo («banco de hacer confites», «de trabajar los mogos en la botiga»
de un cordonero); se indica su material («de fusta, de pino»); se precisa su tamafio

72 AHPNZ, Véase nota 5 (1542, enero, 14).
73 AHPNZ, Véase nota 4 (1529, marzo, 13).
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(«banco chico», «de fusta largo», «banqueta»); o se nombran sus apoyos («de pino
con sus pies», «de quatro pies»), unos soportes que en las mejores piezas podian
estar trabajados a torno («dos banquillos con los pies redondos»). Los hay que son
bancos encajados, conformados como una armadura de tablas ensambladas, los
cuales podian ser exentos o estar pegados a la pared («banco encaxado de pino
exento», «encaxado en la paret», «grande encaxado» ALvaro, 2019a: 83 y 88).7*
Algunos son propiamente escafios o bancos con respaldo («banco escafiil», ALvARO,
2019a: 64; Fig. 4), otros servian para poner velas («banquillo de tener cirios en la
iglesia los Todos Sanctos»),” y, excepcionalmente, uno se describe como asiento
y contenedor de otros muebles («banco de tener sillas»).” Finalmente, a veces se
indica que estan pintados. Parecidas precisiones se sefialan sobre los «escabeles o
escabeches», pequefios asientos individuales bajos, que eran «de pino, encaxados,
pintados o de tener cirios».

Finalmente, de todos estos asientos hubo sus versiones pequenas, citadas
como «sillicas, banquillos y cadillicas de fusta de nifios».”

Figura 4. Banco, talla sobre nogal (98 x 141 x 44 cm). Taller aragonés, hacia 1500. Fundacion Ibercaja,
Zaragoza (N° inv. 1122). Fotografia: JARKE.

74 AHPNZ, Véase nota 64 (1530, diciembre, 5).

75 AHPNZ, Véase nota 19 (1538, diciembre, 22).

76 AHPNZ, Véase nota 7 (1537, junio, 6).

77AHPNZ, Véanse notas 17 (1575, octubre, 5) y 4 (1529, mayo, 29).
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3.4. Estrado, Destrado

COV. (1611) lo define como «la tarima cubierta de alhombras, que se pone
para asistir los reyes a actos publicos (...) y el lugar donde las sefioras se sientan
sobre cojines y reciben visitas».

En los inventarios zaragozanos de clase media y alta aparece con bastante
frecuencia este mueble, ubicado en la sala o en alguna de las cdmaras empleadas
como dormitorio o espacio femenino privado, a veces hay mas de uno, y suelen
completarse con alfombras, guadamecies, «almohadas de sentar», «veladorcillos
para tener candelas, escritorillos» (ALVARO, 2017: 266 y 273; Avvaro, 2019: 86) o
«silletas bajas».” Es decir, todo lo necesario para crear un espacio comodo en el
que recibir o estar. Los notarios nos describen también su estructura — «destradico
con sus dos pedezicos y su tabla» — (ALvaro, 2019a: 89) y color — «tarima pintada
de amarillo» (MoRrEJON, 2009: 298).

3.5. Mesa

Mueble compuesto por un tablero sostenido por una o mas patas, empleado
para comer, escribir u otros usos que requieren de un apoyo. La documentacién
notarial nos informa de las diversas tipologias de mesa existentes en las casas
zaragozanas del siglo xvi (ALVARO, 2022), precisando su material («albre, pino,
noguera, ciprés»), tamafo («grande, pequefia, baja»), forma («larga, redonda,
cuadrada»), estructura («de bancos, de un pie, de cuatro pies, de una, dos o
cinco tablas») y ornamentaciéon («llanas, lisas, labradas, torneadas, pintadas,
taraceadas»).

A partir de Aguilé y Rodriguez (AcuiLo, 1993; RopriGuez, 2006), podemos
simplificar las variadas descripciones hechas, encuadrandolas en dos grandes
grupos: «mesas de bancos» y «mesas de pies». Las primeras, eran desmontables y
compuestas por uno o mas tableros soportados por patas individuales llamadas
«bancos». Los notarios las describen como: «mesa larga de banquillos», «grande
con sus bancos» o «de comer con los bancos a los costados», que, a veces, estaban
personalizados con su escudo: «mesa pequeiia de nogal con las armas del alcaide
[de Pamplona] en sus bancos».”

Por su parte, las «mesas de pies» son todavia mds cuantiosas y variadas.
Son aquellas que sustentan su tablero cuadrado, alargado o redondo, sobre uno,
dos o cuatro pies fijos, que podian estar clavados y reforzarse con «cadenas o
hierros» (fiadores). Dentro de este grupo hay que incluir las mesas citadas como:
«castellana con sus pies», «grande de compaiiia con sus pies», «de comer con sus
pies castellanos», «castellana labrada con su pie de fusta», «castellana con sus
pies y cadena», «de noguera larga con su pie de una tabla», «grande con sus pies
de asiento en que come la gente», «con cuatro pies clavados con cinco tablas de

78 AHPNZ, Véase nota 5 (1542, enero, 14).
79 AHPNZ, Véase nota 6 (1534, junio, 14).
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ciprés», «cuadrada con su pie», «redonda con su clavazoén alrededor con su pie
de nogal» y «redonda con su pie de torno» o «de caracol de nogal». Alguna tiene
uno o mas cajones, como la «mesa redonda de pino con su caxén y pie unido»,* y
otras estdn ornamentadas (taraceadas, pintadas, torneadas o labradas), como las
que poseian los duques de Villahermosa: «mesica de taracea de cuatro pies», «de
madera pintada con su pie» o «de nogal con un pie torneado con una divisa del
duque» (MoRrgjoN, 2009: 298).

Mencién aparte merecen otras mesas por su estructura y uso. Asi, las
plegables, resefiadas como «de albre con tres bisagras y su pie y su cadena»,®
y «plegadiza con sus dos pies de pino» (CaBezupo, 1955: 149); las pequenas de
uso complementario, como una «mesica de candelero redonda», para colocar una
vela, u otra « de pino y de servicio», ubicada en la cocina;*? o las muy exclusivas
para comer en el lecho, en forma de bandeja con patas (Robricuez, 2006), que
podian estar incluso taraceadas, como: «una mesica de cama»® o «una mesilla de
cama labrada de taracea» (MoRrgjON, 2009: nota 404). En la sala habia alguna «mesa
grande de aparador»® para preparar los platos y exhibir las mejores vajillas. Se
citan igualmente mesas de trabajo, como la «mesa de corte con su pie», que tenia
un sastre en su casa (ALvARO, 2019b:178).

Finalmente, muy excepcional, es la cita de «una mesa para jugar a los
truquillos», resefiada en 1581 entre los bienes de la segunda esposa del duque
de Villahermosa (MOREJON, 2009: nota 404), es decir, una «mesa de trucos»,
demostrativa de la elevada posiciéon de sus propietarios, poseedores de una
pieza de juego tan novedosa como esta, ya que los ejemplos mds tempranos estan
documentados a partir del dltimo tercio del siglo xvi (RopriGuEz, 2006). Una mesa
igual poseia Fernando de Duefias, regidor de Medina del Campo, fallecido en
1584 (AcuiLo, 1993: 27).

3.6. Tablero

Segtn la RAE, el tablero es «la plancha de madera, plana, més larga que
ancha y poco gruesa, formada por una o varias tablas ensambladas por el canto,
y también, la superficie generalmente cuadrada, rigida, de madera, con cuadros,
casillas o figuras dibujados sobre ella, que sirve para jugar a ciertos juegos de
mesa». Ambas acepciones coinciden con las descripciones de los inventarios
estudiados.

La utilizacién del tablero como mesa requeria que estuviera sostenido por
al menos dos caballetes de madera, y asi se montaban las usadas en banquetes o
como apoyo. Ejemplo de los usados como mesa de despacho son el «tablero de

80 AHPNZ, Not. Miguel Segovia, Prot. 4212, ff. 43v-45r, 1531, enero, 11.
81 AHPNZ, Not. Luis Bagés, Prot. 690, ff. 295v-299v, 1538, diciembre,5.
82 AHPNZ, Véase nota 43 (1538, agosto, 30).

83 AHPNZ, Véase nota 17 (1575, octubre, 5).

84 AHPNZ, Véase nota 6 (1534, junio, 14).
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escribir grande de pino», que tenia un notario para recibir a su clientela,* y el
«tablero donde escribe con un pafio verde sobre él», que poseia otro en su estudio,
tasado en 88 sueldos.®** También los habia preparados para distintos oficios
manuales, como el «tablero de cordear [ribetear] pafio», que poseia un mercader.”

Finalmente, muy a menudo, se citan los tableros para jugar al ajedrez y las
tablas, provistos de la cuadricula con 64 escaques, del primero, o la divisién en
cuatro cuadrantes, del segundo, y las correspondientes fichas de juego. Los habia
para jugar al ajedrez —«un tablero de exedrez con sus piecas»,*® «de escaques
[aragonés] con una bolsa que estan los escaques» (CaBEZUDO, 1955-57: 209) —, a las
tablas — «de jugar a las tablas con dos tablas»¥—, y a ambos juegos — «de jugar
a tablas y escaques con sus tablas de jugar»,* una posibilidad idéntica a la que
permitia el tablero nazari conservado en el Museo de La Alhambra (siglos xiv-
Xv), con uno de estos juegos por cada cara. Por otra parte, hay que advertir que
algunas de las arcas y cajas inventariadas unian a su funcién principal de guardar,
la de servir como tablero para el juego de ajedrez, que tenfan pintado o taraceado
en su tapa (ALvARO, 2022a: 43-44).

3.7. Bufete, Bufetico, Bufetillo

COV. (1616) dice que «es nombre francés, buffet, es una mesa de una tabla
que no se coge y tiene los pies clavados, y con sus bisagras, que para mudarlos
de una parte a otra o para llevarlos de camino se embeben en el reverso de la
mesma tabla». Se trata de una mesa con tablero, generalmente rectangular, y
patas ensambladas, unidas entre si por chambranas, que podia plegarse y llevar
tirantes o fiadores de madera o hierro, usada para comer, escribir o cualquiera
otra funcién que precisara de un apoyo.

Aunque, Cock, en su viaje a Tarazona (1592), nos dice que los «cajoneros»
de Torrellas fabricaban «bufetes», lo cierto es que en la documentacién estudiada
apenas se resefian. Los que aparecen son exclusivos de los més pudientes, como el
de la segunda esposa del duque de Villahermosa, que poseia «un bufete de nogal»
y otro «con su carpeta de pafio verde», «un bufetillo con dos cajones», otro «de
nogal con sus hierros» y otro «pintado» (ABizanpa, 1932: 80; MoRrgjoN, 2009:298).

3.8. Velador

No citado por COV. (1611), se trata de «una mesa pequefa de tablero circular,
ovalado o poligonal que se apoya sobre el un pie central» (RoDRriGUEZ, 2006).

85 AHPNZ, Véase nota 46
86 AHPNZ, Véase nota 19
87 AHPNZ, Véase nota 43 (1538, agosto, 30).
88 AHPNZ, Véase nota 60 (1529, octubre, 24).
89 AHPNZ, Véase nota 3 (1532, junio, 22).

90 Ibidem (1532, junio, 22).

1530, agosto, 31).
1538, diciembre, 22).
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Aparece citado en menos ocasiones que otros muebles. Un ejemplo es el «ve-
lador de fusta» del «comedor» de una casa,” que servia de apoyo para una luz,
con idéntica funcién que la que se indicaba para «una mesica de candelero redon-
da». Esta utilidad debia de ser tan frecuente, que, en otro inventario, al describir
un soporte metélico, se le definia como «hun fierro a modo de velador»,” y no hay
que olvidar que son sinénimos de velador tanto «mesa de luz» como «mesa de
noche», ya que asimismo podia ubicarse como mesilla junto a la cama.

4. LOS MUEBLES DE DESCANSAR Y DORMIR

Dentro de este apartado incluimos la cama y la cuna.

4.1. Cama

COV. (1611) la define como «el lecho en que nos echamos para dormir y
descansar del trabajo y la vigilia», vivencias diarias a las que podriamos afiadir
otras: para amar, procrear, nacer y morir, ser expuestos tras la muerte y, en vida,
recibir. De este modo, podemos decir que las camas han sido (y son) escenario y
testigo de las mas importantes emociones humanas.

La documentacién notarial estudiada nos muestra la cama como un mueble
imprescindible y repetido en todas las casas, sobre la que se describen hasta siete
tipologias en uso, a algunas de las cuales, cuando eran muy grandes, se les anade
el apelativo de cama «de campo».

La mas frecuente es la «cama de tablas o de bancos», compuesta por una
tablazén, de mas o menos tablas, apoyada sobre vigas de madera, llamadas
«bancos», o sobre pies. A menudo se valora con su «cama de ropa» o ajuar textil:
«una cama de tablas con su marfega, almadraque, lichera y cabezal», «una cama
con sus pies y seis tablas y tres colchones, valorada en 3 libras y 18 sueldos [78
sueldos]», describiéndose su estructura: «una cama con sus bancos y cinco tablas
de fusta», «chica con dos bancos y tablas», «de pino de cuatro tablas enclavadas
en cuatro pies» o «una armadura de cama de campo que es de dos bancos y unas
tablas trabadas con sus cinchas».”

Encontramos también la «cama de cuerdas» (también llamada «de
cordeles»),”* compuesta por un bastidor rectangular de madera apoyado sobre
cuatro pies, con orificios laterales por los que se tendian las cuerdas sobre las se
dispontia el colchén. En la documentaciéon exhumada aparece en pocas ocasiones,
tanto en casas que solo tenian esta cama, cuanto en otras que contaban con otras

91 AHPNZ, Véase nota 65 (1530, mayo, 12).

92 AHPNZ, Not. Juan Gurrea, Prot. 3527, ff. 515r-541r, 1535, marzo, 12.

93 AHPNZ, Véanse notas 71 (1529, julio, 12), 65 (1530, mayo, 12), 63 (1532, mayo, 2) y 6 (1534, junio,
14).

94 AHPNZ, Not. Salvador Abizanda, Prot. 156, ff. CCCLXXXr-CCCLXXXIIIIr, 1531, junio, 15; Véanse
notas 70 (1537, febrero, 7) y 5 (1542, enero, 14).
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mejores, aunque en ningn caso se precisa que fuera una «cama para criados», tal
como documenté Aguilé (AcuiLo, 1993: 145).

Relativamente frecuente es la «cama de carruchas» (también llamada «de
ruedas o carriola»), con ruedecillas en las patas que permitian llevarla de un lugar
a otro, de modo que podia meterse debajo de otro lecho méas grande o destinarse
a nifios y criados (RobriGuEez, 2006). Se trata de una tipologia presente en otros
inventarios aragoneses, como uno de Calatayud (1485), en el que se describe «una
camenya de fusta de carruchas al suelo de canyas» (Tomas, 2009: 614), u otro, de
Huesca (1565), en el que se anota «una camica de carruchas de quatro tablas»
(Lacunas, 1991: 31), unos detalles que nos informan ademas que dichas ruedas
podian aplicarse a camas con un somier tanto de cafias como de madera. En la
documentacién zaragozana se consigna en casas en las que hay otros tipos de
lechos, como en el castillo de los condes de Sastago en Pina, en el que dicha cama
se ubicaba en el corredor anejo a la llamada «cdmara del papa»,” lo que sugiere
que pudo haberla usado un criado atento a cualquier llamada.

Aparece igualmente la «cama encajada» (también llamada «de caja»),
constituida por una armadura prismatica de tablas claveteadas o ensambladas,
sobre la que se disponia la ropa de cama, que podia incorporar cabecero y piecero,
y contar con trampillas practicables o arquibancos largos, estrechos y bajos
alrededor, en los que guardar el ajuar o sentarse las visitas (Robricuez, 2006). Se
trata de un tipo de lecho de mayor aparato que los precedentes, que podia incluso
contar con cuatro pilares altos angulares que sustentaban el «cielo» o tejadillo
horizontal, las habia que eran muy grandes (cama «de campo»), o tan altas, que
precisaban de una escalera para subir, un ttil que aparece asimismo resefiado
en los inventarios («escalerica de cama de campo»). Las citas notariales son en
algunos casos escuetas («cama de pino encaxada»),” y en otros muy detallistas,
hasta el punto de indicarnos su estructura, tamafio, ornamentacién y policromia
(«cama encaxada pintada y dorada con diez tablas de pino y una tabla con tres
pies hincados dentro», «encaxada dorada y pintada de ocho tablas», «encaxada
con sus pies torneados» y «de campo encaxada con sus tablas y goznes»).”

Mas lujosa todavia era la «cama de pilares» (llamada también «de columnas»),
que va casi siempre asociada al apelativo «de campo», para expresar su condicién
de lecho muy grande, siendo mas pequenias las designadas como «de media cama»
o «media cama de campo». Era la que, teniendo una base de tablas o cuerdas,
afladia montantes altos en los angulos, para sostener un «cielo» o bastidor sobre
el que se tendia una tela horizontal, que podia rematarse con piezas redondas
(«manzanas, pomas») y completarse con las varillas de hierro que sostenian las
cortinas (AGuIiLo, 1993; 144; Ropricuez, 2006). En los inventarios estudiados, se
incide, en unos casos, en el tipo de madera, trabajo ornamental de talla y estructura
de hierro, como podemos ver en los tres ejemplos siguientes: una «cama de campo
con sus pilares de nogal», descrita junto al espléndido ajuar que la vestia («un
paramento della de color de grana con cinquo cortinas y delante cama con franjas

95 AHPNZ, Véase nota 11 (1541, mayo, 25).
96 AHPNZ, Véase nota 21 (1540, julio, 14).
97 AHPNZ, Véanse notas 3 (1532, junio, 22), 9 (1537, junio, 19) y 5 (1529, agosto, 4).
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verdes desfiladiz de seda, un panyo y medio pardo, dos colchones de lana y una
marfega, un delante cama de camas blanco, dos sabanas de lino, dos almohadas
de cama labradas de seda de grana y una manta colorada»),” otra «de campo
con sus pilares torneados», vestida con no menor aparato («con su paramento
con todo su cumplimiento, con su cielo y quatro cortinas con unas franjas en
medio y un delantecama con unos vivos azules, con su marfega, tres colchones,
un travesero, una fundia de almohada de pluma, tres almohadas con sus fundias
de pluma, una labrada de grana y dos de negro, una manta cardada»),” y una
tercera «de campo con sus pilares de nogal y manzanas de nogal y sus hierros»,
reseflada con sus textiles de cierre («con un paramento de lino con randas de cama
de campo con quatro cortinas y su sobrecielo con sus goteras, cuatro mangas del
mesmo paramento y un delante cama de rete [red]»)'® (Fig. 5).

Figura 5. Cama «de pilares». Jerénimo Cosida, Nacimiento de San Juan Bautista, retablo mayor de la
Cartuja de Aula Dei, 6leo sobre tabla, 1574-1585. Museo de Zaragoza (N° inv. 10095). Fotografia: José
Garrido.

Y, en otros casos, se destaca su policromia y motivos decorativos, con
anotaciones como las siguientes: «de campo con sus pilares pintados de verde,

98 AHPNZ, Véase nota 43 (1538, agosto, 30).
99 AHPNZ, Véase nota 9 (1537, junio, 19).
100 AHPNZ, Véase nota 26 (1556, septiembre, 22).
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con sus cortinas blancas y sus pomas doradas»,'” «de campo de pino, los pies y
las tablas con sus pilares dorados y jaspeados y varras de fierro y aros de fusta y
dos grifos dorados» («con un paramento de escarlatin con franjas de estiladiz azul
que son quatro cortinas y el sobrecielo con sus goteras y mangas»).'*

Dentro de esta tipologia habia asimismo algunos lechos con «medios pilares»,
o montantes laterales bajos, que carecian por tanto de bastidor o cierre horizontal,
como se desprende de otra cama que se dice «de pino, con medias pilotas» (SaN
VICENTE, 1991: doc. 268).

Mas excepcionales por haber encontrado una sola cita, son las dos tipologias
siguientes. Por una parte, la cama, dispuesta dentro de una habitacién e inserta
en el interior de una estructura de madera cerrada, que proporcionaba intimidad
y abrigo, descrita como: «una cdmara donde esté la alcoba de madera y dentro de
la alcoba una cama de fusta con sus pies y tablas»,'® una férmula de lecho similar
a otra documentada en el castillo de los Fajardo en Vélez Blanco (RotH, 2017: 86),
que recuerda la alcoba de madera que tenia Federico de Montefeltro (1422-82) en
el palacio ducal de Urbino.

Y, por otra parte, la «cama de asiento», que Aguilé dice haber encontrado
unicamente entre los bienes de 1 duque de Alburqueque, en 1560 (AcuiLo, 1993:
146), y que Rodriguez llama también «cama de dia», describiéndola como «un
mueble a medio camino entre la cama y el asiento, en el que se recibe acostado
o tumbado» (RopriGuez, 2006). De este tipo se inventariaron dos en la casa del
alcaide del Pamplona, en Zaragoza, anotadas como: «dos camas de campo grandes
de asiento»,'™ que podrian haberse usado tanto para recibir como para dormir.

Las grandes diferencias de valoracién de los distintos tipos de cama nos
demuestran que las habia desde asequibles a inalcanzables, exclusivas de unos
pocos. Nos da una idea aproximada de ello una tasacién hecha en 1537: «una
cama con sus tablas, 10 sueldos; una cama de fusta con tres tablas, 12 sueldos; una
cama encaxada, 6 sueldos; una cama de fusta con los pilares colorados y dorados
y los rafes dorados, 1.500 sueldos».'®

4.2. Cuna

COV. (1611) la define como «la cajeta o brizo donde echan los nifios para
menearlos y mecerlos, con que callan y se aduermen».

En los inventarios zaragozanos no aparecen cunas en todas las casas, segura-
mente porque en bastantes de ellas los nifios dormian junto a su madre en lechos
compartidos. En ocasiones tan solo se nombra: «una cuna de nifio»,'® pero, en
algunos casos, se anota su policromia sin expresar su forma («cuna pintada», SAN

101 AHPNZ, Véase nota 70 (1537, febrero, 7).

102 AHPNZ, Véase nota 11 (1541, febrero, 22).

103 AHPNZ, Not. Miguel Espafol mayor, Prot. 3783, ff. 207r-214r, 1543, agosto, 6.

104AHPNZ, Véase nota 6 (1534, junio, 14).

105 AHPNZ, Not. Salvador Abizanda, Prot. 161, ff. DCCXXVr-DCCXXXXVT, 1537, noviembre, 10.
106 AHPNZ, Not. Pedro Casales, Prot. 391, ff. 422v-430v, 1549, agosto, 17.
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VICENTE, 1991: doc. 149) o se precisa su tipologia concreta, diciendo que es «cuna
de viento con su pie» o «cuna de viento con dos pilares pintada»,'”” es decir, sus-
pendida sobre uno o dos soportes, que permitirfan mecer al nifio, tal como lo
describia el lexicégrafo conquense arriba citado.

5. OTROS MUEBLES: DE CALENTAR Y DE NINOS

Los inventarios zaragozanos mencionan asimismo otros muebles de utilidad
diferente, como la tumbilla y el andador.

5.1. Tumbica

Encontramos «una tumbica labra[da] de huesso»,'® o «tumbilla», especie de
mesa sin tablero de la que se colgaba un recipiente con brasas tapado para calen-
tar la cama, un término y definicién que aparece tanto en diccionarios de aragonés
(Anporz, 1977), cuanto en estudios sobre el mueble (KrRUGER, 1961: 617-618). Su
cita resulta excepcional no solo por infrecuente, sino porque la descrita estaba
taraceada, tal como se manufacturaban en Torrellas.

5. 2. Carreton (diminutivo aragonés: carretoncico)

Se trata de un andador infantil, resefiado como «un carretoncico de fusta de
avezar [adiestrar] a las criaturas a andar con la una rueda quebrada»,'” es decir,
provisto de ruedas, que le permitirian un mas amplio recorrido que el de otros
conocidos de estructura alargada fija, que tinicamente posibilitaban que el nifo,
colocado en su panel horadado central, se moviera de un extremo a otro.

Por su parte, Carmen Abad [ABaD, 2019: 145-146] nos indica que este término
servia en la época para designar a un mueble infantil de mayor entidad que un
simple andador, a modo de silla de brazos, cerrada por delante y con ruedas, que
posibilitaba tanto andar cuanto estar sentado. Su estudio, basado exclusivamente
en los representados en los retratos de corte espafioles —entre otros, el de las
infantas Catalina Micaela e Isabel Clara Eugenia (1568, Descalzas Reales,
atribuido a Alonso Sanchez Coello) —, le lleva a describir dos modelos con ligeras
variantes en su estructura, que podian estar tapizados, provistos de barrotes
torneados, clavazon ornamental o, incluso, decoracién taraceada. Frente a éstos,
el inventariado en una casa de clase media zaragozana en 1542, nos conduce
muy probablemente a un tercer modelo mucho mas sencillo que los anteriores,
que careceria de su lujoso acabado y decoracién, y que nos demuestra que se

107 AHPNZ, Véanse notas 80 (1531, enero, 11) y 5 (1542, enero, 14).
108 AHPNZ, Not. Domingo Monzén, Prot. 3915, ff. 199r-203v, 1539, marzo, 28.
109 AHPNZ, Not. Jacobo Malo, Prot. 1973, ff. LXXXIIIr-LXXXVIlv, 1542, abril, 19.
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trataba de un mueble infantil bastante extendido y no exclusivo de las clases mas
elevadas.

6. AMODO DE CONCLUSION

La documentacién notarial es una fuente imprescindible para el conocimiento
de los espacios domésticos y su ajuar. La transcripciéon y analisis de los inventarios
y otros documentos exhumados nos ha permitido aproximarnos al mobiliario
existente en las casas zaragozanas del Quinientos, precisando los nombres de
cada pieza, distinguiendo sus variadas tipologias y conociendo sus respectivas
funcionalidades, tal como hemos ido viendo.

Nos ha posibilitado asimismo diferenciar el mobiliario de uso comtn y el de
lujo, al alcance de unos pocos, revelandonos ademads sus distintas procedencias,
espafiolas (Torrellas, Catalufia, Valencia, Castilla) y europeas (Alemania, Italia).

Finalmente, podemos decir que en las casas cada mueble tenia una funciéon
préactica, estética o de prestigio, lo que le hacia formar parte de las vivencias
cotidianas de sus duefios, por lo que era participe y contenedor de las emociones
domésticas. Su estudio nos permite recuperar el pasado.
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Resumen

A partir del andlisis de diversas fuentes documentales de la literatura, pero esencialmente de
inventarios, dotes y testamentos del siglo xv1, asi como de imédgenes de pinturas de la época, presento
en el siguiente texto un estudio sobre la cama: su ubicaciéon en la casa, sobre algunas formas y
denominaciones, lo que suponia para hombres y mujeres de esa vivienda y algunas vivencias en torno
a ella. Puesto que es un tema amplio, el interés principal en estas paginas se centra en los colores con
los que se vestia la cama, pues es quizés el elemento de la casa que en los inventarios se describe
habitualmente con cierto detalle, muestra de la importancia dada a este enser doméstico.
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Abstract

Taking various documentary sources from the archive as its basis, and particularly inventories,
dowries, wills and paintings of the 16th century, this article presents an analysis of the bed: its location
in the house, some of its forms and denominations, what it meant to the men and women who lived
in the house, and some ways it was experienced. As this is a broad topic, the focus here falls on the
colours with which the bed was dressed, given that it is perhaps the element of the house that tends to
best described in inventories, hinting at the central importance placed on this household item.

Keywords: Household Goods, Bed, Emotions, Colours, 16th Century.
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1. INTRODUCCION!

A partir de la cama, ya sea desde un simple jergén hasta las més opulentas,
expongo algunas vivencias y emociones de una casa del siglo xvi. Mucho ha
cambiado la perspectiva historiogréfica desde que se escribiera en 1903 uno de los
primeros textos sobre la cama en el caso espafiol (GoNzALEz SimaNcas, 1903). En la
cama se podia parir, nacer, morir, enfermar, recibir gente y esconder cosas bajo
ella. Su estudio supone conocer infinidad de situaciones y emociones, como bien
se plante6 en el trabajo de Lawerence WRIGHT (1964) y més recientemente en el de
Hollie MorGaN (2017) quien desgrana no solo las partes y formas de denominar
al lecho en época medieval, sino también los muchos usos y funciones, cargadas
de emociones, que en ella ocurrian. Los objetos no son solo meros instrumentos
sobre los que los individuos aplicamos una funcionalidad definida. Hay una
reciprocidad entre objeto e individuo, pues, en ocasiones, el artefacto se convierte
en agente al acumular significados que evocan y provocan acciones y emociones
(Broncano, 2020: 12).

En el siguiente texto interrelaciono imagenes de la época con palabras de
la documentacién de archivo, esencialmente dotes, inventarios, almonedas y
secuestros de bienes. Hay que tener en cuenta que no siempre se relacionaba en
estos documentos todo lo que pudiera tener un hogar, sino algunos de los bienes,
bien los objetos personales del difunto, bien una dote y, por tanto, solo era una
parte de los enseres domésticos y no todo el ajuar de una casa.

Puesto que puede haber diferencias de unas ciudades a otras, y con el fin
de ser lo mas rigurosa posible, he acotado para la documentacién de archivo un
marco geotemporal que abarca el siglo xvien la ciudad de Granada. Se ha manejado
para ello casi un centenar de documentos procedentes del Archivo de Protocolos
Notariales de Granada, del Archivo del Patronato de la Alhambra y Generalife y
del Archivo Histérico Provincial de Granada. No obstante, introduzco algunas
referencias de otros contextos geograficos con el fin de ver aspectos comunes,
aunque también diversos y distintivos de Granada, pues no olvidemos que en
la ciudad y alrededores hubo una fuerte presencia de moriscos recientemente
convertidos debido a la tardia conquista de ese territorio por parte de los Reyes
Catolicos, lo cual produjo una interesante variedad de atmdsferas domésticas.

2. VIVIRY VESTIR LA CAMA

En este apartado analizo el mueble de la cama, sehalando las principales
nomenclaturas que aparecen en la documentacién manejada asi como sus textiles,
sin obviar lo que emocionalmente suponia en un hogar.

1 Este texto se enmarca en el proyecto Vestir la casa: espacios, objetos y emociones en los siglos XV y XVI
(VESCASEM). Proyecto PGC2018-093835-B-100, financiado por el Ministerio de Ciencia e Innovacién-
Agencia Estatal de Investigacion y FEDER Una manera de hacer Europa. IP: Maria Elena Diez Jorge.
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2.1. Hacer la cama: armazo6n y ropa para vestirla

Enlos inventarios manejados aparecen diversos tipos de lecho. Eran frecuente
los colchones de diversos tipos y rellenos, especialmente de lana o bien de tascos,
y en ocasiones era la tnica pieza que conformaba el lecho, sin ningtn tipo de
adorno ni floritura. En otras, esos colchones se apoyaban sobre unas tablas y
bancos. Por ejemplo, en el inventario de Catalina de Rozas se mencionan hasta
tres camas de bancos y tablas, ademéas de ocho colchones nuevos y una cama de
palmilla azul con su madera.?

La cama de bancos y tablas fue bastante frecuente a lo largo del siglo xv1. Este
lecho consistia en poner el colchén sobre una tablazén, a veces apoyada sobre
vigas de madera en los extremos, o bien sobre bancos. Son muy numerosos los
ejemplos. En la casa de un alfarero encontramos varios bancos que debian ser de
diferentes tamafios para varias camas: una madera de cama de tablas asi como
bancos y banquillos con sus zarzos, un «banquetén» con dos cajones, una banca
con cuatro pies con una «almadraca» encima y otra banca mas de tres pies.® En
el inventario de Juana Martin se documenta una cama de tablas con sus bancos.*

Se podia tener un colchén o un jergén, pero no tener tablas ni bancos sobre los
que apoyarlos. Algunos documentos casi que nos describen cémo se preparaba el
lecho con esos colchones:

En una camara de la dicha casa que dixo la dicha Maria Lauxia que es su aposento
se hall¢ lo siguiente:

Dos colchones, el uno de lana y el otro de tascos moriscos

Una sabana nueba de lino y estopa

Otras sabanas de lo mismo

Una pierna de sdbana destopa

Un cafizo sobre que esté la cama

Una sabana de liengo casero de covijar

Una pierna de sabana vieja (...).°

Igualmente, en el testamento de Mari Diaz de Navarrete, vecina delaciudad de
Granada, se intuye cémo estaban configuradas algunas camas, siendo la principal
la de cordeles, que en su caso parece que era grande y con dos colchones, aunque
no se especifica si uno sobre otro o bien uno junto al otro, y seguidamente se
mencionan seis almohadas de lienzo pobladas de lana, ademas de la armadura de

2 Archivo Histérico Provincial de Granada [AHPRGR], Seccion Fisco, 3109-4, sin foliar [s.f.], 1584,
enero, 20, Granada. La palmilla era un tipo de pafio cuyo color mas comun era el azul.

3 Archivo del Patronato de la Alhambra y Generalife [APAG], L-221-13, 1567 a 1568, Granada. El pie
equivalia a 0,27 m, por lo que hablamos de una banca de 1,08 m y otra de 0,81 m. «Almadraca» debe
ser una variante de almadraque. Sobre el tema coincido plenamente con los planteamientos de Dolores
Serrano-Niza, para quien colchén es una palabra latina que se usaba en el sentido actual, mientras que
almadraque debia hacer referencia al uso de otra materia, probablemente cuero, y quizds con otras
funcionalidades (SERRANO-NIza, 2019: 143). La cuestion es que en un mismo inventario aparecen a la
vez colchén y almadraque, lo cual es muestra de que algtin matiz diferenciador debia haber.

4 APAG, 1L-221-62, 1591, mayo, 9, Granada. Ademas contaba con cuatro colchones llenos de lana, dos
grandes y dos pequefios.

5 Inventario de bienes secuestrados y almoneda de Maria Lauxia, morisca y vecina de Motril,
AHPRGR, Seccion Fisco, 3062-40, 1561, mayo, 14.
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dicha cama; cuenta también con otra cama de mozos, con colchén, manta blanca y
una sabana; a su esclava le dejé una cama con dos colchones poblados de lana -es
probable que en este caso estuvieran uno encima de otro, pues no se especifica
que fuera grande-, ademas de cuatro sabanas, cuatro almohadas pobladas de lana
y una frezada valenciana.®

Mas descriptivo es el didlogo catorce, titulado «El aposento y la velada», de
la obra comtinmente conocida como Los didlogos (Exercitatio Linguae Latinae) de
Juan Luis Vives, escrito en 1538, en el que se describe la preparacion de la cama.
En dicho dialogo, Plinio pidi6 a Epicteto que le preparase la cama y le sefial6 que
se la hiciese en una habitacién ancha y cuadrada, por lo que se debia tener una
estancia fija y por ello, para que cupiera, tuvo que quitar un asiento que habia
en ese espacio y llevarlo al comedor. Plinio dio instrucciones para que sobre el
colchén de plumas se pusiese el de lana, ademads de que se comprobase que las
patas de la cama estuviesen firmes. Mandé que se quitase el cabezal y se pusiesen
en su lugar dos almohadas. Por el calor preferia unas sdbanas finas y sin manta, y
solo una colcha fina, ninguna de tapicerfa. Ademads, se debian correr las cortinas
para evitar los mosquitos y para ello preferia «el conopial».” Hablaron de las
pulgas, piojos y chinches en la cama (Vives, 1538/1987: 118).

Como vemos, no era infrecuente el uso de varios colchones superpuestos, lo
cual es importante tenerlo en cuenta a la hora de analizar los inventarios, pues no
hemos de generalizar que pudiera haber colchén por persona sino tener presente
que habfa camas que tenfan varios colchones superpuestos. Por otra parte, los
textiles se quitaban y ponian en funcién del uso, como el hecho de cambiar un
cabezal que a lo mejor era mas incémodo para dormir y poner dos almohadas.
Por otro lado, segtin la temperatura, se podian poner tejidos que abrigaran mas
0 menos.

Las camas con un bastidor o armazén no estaban tan extendidas, aunque hay
numerosos ejemplos, pero es evidente que suponia al menos tener un minimo
nivel econémico. Las habia con cuatro soportes o pilarcillos, bien de madera o
de hierro, como una que se describe con sus cuatro hierros y cuatro manzanas
o remates.® Asi se ve en las pinturas, mostrando los pilares que armaban cielo y
cortinas (Fig. 1).

6 Archivo de Protocolos Notariales de Granada [APNGR], G-30, ff. 432r-436r, 1529, julio, 5, Granada.
7 Conopial, segtin el Diccionario de la Lengua Espariola de la Real Academia Espariola [DEL] es «mosquitero,
colgadura de cama».

8 Pleito de Elvira Ortiz, hija del licenciado Joan Fernandez de Arenas y Beatriz Ortiz, contra la cimara
y fisco real del Santo Oficio de la Inquisicién, AHPRGR, 3134-6 y 3134-7, 1592, Cérdoba.
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Figura 1. Cama de cuatro columnas de madera y vestida con cercadura y cielo verde en contraste con
la colcha roja. Nacimiento de San Juan Bautista, ca. 1574-1585, obra de Jerénimo Vicente Vallejo Césida
(©Museo de Zaragoza).

A veces, ese armazoén se creaba con textiles que cumplian otro papel
fundamental, como el de separar el lecho del resto de la sala, como una «estancia
dentro de la estancia», aislando el lecho del frio, pero también de las miradas
indiscretas. Se generaba de ese modo cierta «intimidad», pues se cerraba ese
espacio con textiles o cercadura, como aparece en la documentacién. En algunos
casos las cercaduras de cama alcanzaban hasta cincuentas varas de lienzos tefiidos
(ABELLAN, 2019: 17), es decir, serian algo més de 43 metros de tela, de ahi el precio
que podian alcanzar.

El léxico en la documentacién manejada es variado. Hay camas de bedenes,
fundamentalmente a principios del xvi, aunque es un término poco frecuente
en la documentaciéon granadina.” Aparece en otros contextos, también con poca
frecuencia, como en Jerez y en Sevilla. Abellan indica que con bedenes se hacia
referencia a las piezas que rodean la cama de lienzo y lo asemeja a paramentos,
pafios y piernas (ABELLAN, 2019: 16). Habria que indagar con mas profundidad,
pues puede que las palabras bedenes, paramentos y lienzos fueran sinénimas para
hacer referencia a la cercadura de la cama, pero no se puede descartar que hubiera

9 Algunos ejemplos de camas de bedenes en cartas de dote: APNGR, G-4, Juan de Alcocer, ff. 656r-658r,
1510; Archivo Histérico Provincial de Malaga [AHPM], Legajo 0011, ff. 162r-165r , 1509; APNGR,
G-6, Gonzalo Quijada, 1514, ff. 709-712r. Transcritos en FoLLaNna, 2018: 473-477, 675-679 y 575-577,
respectivamente.
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matices entre dichos términos. No se pueden confundir con las correderas, que
parece que maés que cerrar o cercar la cama, separaban el lecho del resto de la sala
y podian colgar de una barra de hierro, anudandose si era necesario, o recogidas
mediante un gancho en la pared (Fig. 2). Estas correderas suelen aparecen
especificadas junto a la ropa de cama, de tal modo que es probable que también
se marcaran ciertos matices con las cortinas. En otros contextos aparece en vez de
correderas la palabra destajo (ABELLAN, 2019:13-15) y se ha asimilado a cortina,
pero de cama, definiéndolo como un conjunto de pafios que limitan o separan
el espacio dedicado a dormitorio del resto de la estancia. Hasta la fecha, en el
caso de Granada, no me ha aparecido destajo. En otros se habla de corredizas y
toballolas (AGREDA, 2017: 22).

Figura 2. Un tejido podia tener la funcién de separar ambientes o espacios dentro una misma
estancia, como en este caso que ademds aparece corrida la cortina, sujetandose en la pared por medio
de un gancho metélico. La Anunciacion, ca 1565, obra de Luis de Morales (©@Museo del Prado).

Mas frecuente en la documentacién manejada es el término de cama de
lienzos, aunque nunca con la misma frecuencia que los bancos de cama o camas
de tablas. Por ejemplo: «una cama de liengo con sus tiras labradas ente pierna y
piernay una delantera labrada asentada y guarnegida con sus flocaduras asentada
en su liengo (...). Otra cama de lienco pintada con el sol en cada pafo y quatro
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piernegicas de zarzahan por delante la cama»."

En mucha menor medida en nuestro caso de estudio aparecen camas de
paramento, que se ha asociado en otros contextos a tener un pabellén, puesto que
asi lo explicita la documentacién (AGrepa, 2017: 21), aunque para el estudio que
he llevado a cabo no me ha aparecido esa asociacién.

Otro tipo de cama frecuente era la de cordeles, aquella con un bastidor de
madera con cuerdas de un lado a otro, a modo de somier, sobre el que se ponia
el colchon. Asi, entre los bienes de Lucia Porras se cita una cama de cordeles, y
ademas se describe un colchén de crea viejo, roto y remendado y lleno de lana,
una almohada de crea nueva llena de lana, un cobertor blanco pequefio y una
barandilla de la cama.! Igualmente, en la dote de Hernan Garcia se contabiliza una
cama de cordeles con sus ganchos de latén y chapada de hoja de Mildn; también
contaba con una cama de tablas con dos banquillos cepillados.? Y entre los bienes
de Luis de Dehesa e Isabel de Alderete se describe una cama de cordeles, pero ya
sin dichos cordeles, vieja y quebrada, junto a un colchén de tascos viejo."

A veces las camas vienen definidas por el material, como la mencién de la
madera de nogal de una que se especifica que estaba torneada y tenia sus tablas.™
Enlas ordenanzas de Granada, tanto en las de 1552 como en las de 1670, no aparece
en el gremio de carpinteros, ni en otros como el de silleros, ninguna referencia
a saber elaborar una cama, si a otros muebles como mesas, arcas encoradas o
sillas de caderas. No obstante, parece que pudo ser una exigencia en el examen
de maestro carpintero en otras ciudades, como un caso, ya en fecha tardia (1639),
en la ciudad de Palencia, en el que Juan de Carbajal fue examinado del «oficio de
carpinteria de tienda»; entre otros enseres que debia saber hacer se mencionan
camas de nogal y de pino, por lo que quizas debian ser las maderas mas frecuentes
(Garcia Nistar, 2020: 399).

Mas que la madera, lo que definia a la cama en la mayoria de los casos eran los
tejidos con los que se las vestia. Una amplio ajuar textil de cama que ha perdurado
durante siglos y cada pieza con su uso y con su nombre (GONZALEZ MENA, 1994: 50-
56). Estos tejidos de la cama iban ricamente bordados en las mas lujosas, aspecto
del que se da buena cuenta en la documentacién al irse mencionando materiales
y, a veces, técnicas empleadas (AGREDA, 2018).

De los inventarios que he analizado se puede extraer un rico elenco de
tejidos. Por un lado, aquellos con los que practicamente se construia el «mueble
textil», como cercaduras, correderas, colgaduras y por supuesto cielos adornados
con flocaduras y goteras. Asi se aprecia en algunas pinturas de la época en las
que el cielo y cercadura penden de hilos cogidos al techo y no de un bastidor de
madera con columnas o pilastras, caso del Nacimiento de San Juan Bautista de Juan
de Segovia (ca. 1490-1500) (Fig. 3) o de La Anunciacién de Le6n Picardo, ca. 1501-

10 Memoria de los bienes que Juan Ligero e Isabel Mufioz tenian en una casa en la Alhambra. APAG,
L-221-13, 1567 a 1568, Granada.

11 AHPRGR, Seccion Fisco, 3109-5, 1601, Granada.

12 APNGR, G-52, ff. 666r-674v, 1542, junio, 18, Granada.

13 Autos, inventarios, cuentas y particiones de los bienes de Luis de Dehesa y de su mujer Isabel de
Alderete entre sus hijos menores, APAG, L-103-101, 1544, Granada.

14 Memorial de los bienes de Magdalena de Cardenas, APAG, L-221-94-18, sin fecha (letra del xvi).

Vegueta, 23 (2), 2023, 661-701. e[SSN: 2341-1112 667



La cama en las casas del siglo XVI: Emociones, vivencias y colores

1535, ambas en el Museo del Prado. Por otro, tejidos con los que vestir el armazén
o los bastidores de madera, como antecama o delanteras de cama que ocultaban
parte de su estructura.

También aparecen aquellos tejidos que se rellenaban de tascos, paja, lana
o plumas, como el colchén, almadraque y almocela o almozala. También se
rellenaban acericos, cabezales, cabecera y almohadas. La cabecera, cabezal o
travesero era una almohada que atravesaba toda la anchura de la cama, mientras
que acerico y aceruelo eran almohadillas que iban con los cabezales (AGreDA, 2017:
28). En otros contextos se ha sefialado que desde mediados del siglo xv comienza a
usarse mas el término almohada frente a los otros vocablos (ABELLAN, 2019: 3-24),
aunque el caso granadino no parece ajustarse a esa casuistica.

Otros tenian una funcién de abrigo, como sdbana, manta, frezada, colcha y
alhamar, este altimo en el sentido que indica el Diccionario de la Lengua Espaiiola
de manta o cobertor.

Como se aprecia, la documentaciéon nos aporta casos de estructuras mas fijas,
como las camas con cielo y barandillas o incluso las de bancos, mientras que en
otros era un simple jergén que se podia recoger y guardar cada dia y enrollarse
cuando no se usara.

Figura 3. Cielo de tela cogido al techo. El contraste de colores se basa en el cielo de color rojo y la
colcha en verde. Nacimiento de San Juan Bautista, ca. 1490-1500, obra de Juan de Segovia (©Museo
del Prado).
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2.2. Dulces sueiios y terribles pesadillas

La cama no solo tenia un valor econémico, también emocional. Un lugar
donde dormir, pero también un enser sobre el que confluian emociones. En una
delicia de libro, Fernando Broncano recoge un poema de José Marfa Gabriel y
Galan (1870-1905) que escribi6é en extremefio, titulado «El embargo», y que no
tiene desperdicio (Broncano, 2020: 11-12). Se cuenta el embargo en un medio
rural; el embargado dice que entren el juez y los que les acompafian para que
le incauten sus cosas, pues dinero poco habia, pero la cama donde ha muerto su
amada, donde la ha querido y cuidado, que esa no la toquen. La curiosidad me ha
llevado a leer algunas de las poesias de este poeta y extraigo de ese poema otra
estrofa no citada por BRONCANO que transmite claramente esa carga emocional
vertida sobre un objeto doméstico:

«Sefiol jues: que nenguno sea 0sao

de tocali a esa cama ni un pelo,

porque aqui lo jinco

delanti usté mesmo.

Llevaisoslo todu,

todu, menus eso,

que esas mantas tienin

suol de su cuerpo...

iy me giielin, me gtielin a ella

ca ves que las giielo!» (GABRIEL, 1961: 240).

Muchas emociones en esa cama: amor, dolor, cuidado. Y es que los
objetos, ademas de formar parte de la rutina funcional cotidiana, también fijan
sentimientos, evocan recuerdos, perpettian la memoria de una emocioén. A veces,
como en este poema, a través de ver el objeto y sentir su olor. Y esta agencia
emocional ha pasado desapercibida en la historiografia (Diez, 2022b). A veces,
algo tan sencillo, y a la vez dificil, como evocar el hogar, como bien ha estudiado
Carmen ABAD ZARDOYA Ppara el caso de las camas de viajes (ABap, 2016b).

A ojos de hoy en dia, en determinadas sociedades, uno de los enseres de la
casa que mas se suele cuidar es el colchén. Tener un buen colchén donde dormir y
adaptado a las necesidades de tu cuerpo se convierte en casi una necesidad basica,
pues sabemos de las bondades saludables de un suefio reparador. Pero la realidad
del siglo xvi era que una parte importante de la poblacién no tenia colchén, y
si lo tenia no siempre podia alhajar y vestir la cama. Poder tener un colchén se
convirtié en una premisa bésica en muchas cartas de soldadas y servicios, en las
que se acordaba que el aprendiz tuviera cama en que dormir (Diez, 2019a: 502-
508). Garantizar tener un colchén era como dejar a su hijo o hija bien proveido, y
quizas la separacién se hacia menos dolorosa, sabedores los padres o tutores que
el menor estaria con colchdn, vestimenta y comida asegurada.

El colchén era un objeto cotidiano codiciado: un vecino de La Malahd narr6
que a una casa que €l tenia en Gabia la Grande fueron dos alguaciles y, sabiendo
que estaban solas dos sobrinas suyas, las obligaron a abrir la puerta; sacaron por
la fuerza un colchén, una colcha y una almohada para la cama de un escudero;
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uno de los regidores de la dicha alqueria hizo devolver la dicha colcha, pero
se quedaron con el colchén de lana y la almohada, de lo cual relat6 el vecino
demandante que habia recibido mucho agravio.” Como este vecino otros tantos,
como Andrés Camacho, quien trasmitié su desasosiego cuando le quitaron su
cama y suplicé que se la devolviesen.'®

Ahora bien, no era lo mismo tener un simple jergdén que una cama vestida.
Evidentemente tener una cama con sus textiles cuidados y vistosos era porque
se iba a mostrar, porque en ella se recibia cuando se paria y se visitaba cuando
se enfermaba. Y en torno a ella se generaban unos hébitos y rituales, a veces
para tener dulces suefios. En el didlogo xiv de Juan Luis Vives (Exercitatio Linguae
Latinae), Plinio le pide a Epicteto que le ponga un despertador con una marca para
las cuatro de la mafiana y ademas le ordena:

Descalzame, acércame la silla plegable para que me siente y no olvides dejarme
preparado el orinal en el escafio, junto a la cama: estoy sintiendo mal olor, perfuma
un poco esto con incienso o enebro. Toma la vihuela y cantame algo mientras me
meto en la cama -y segtin el uso de Pitdgoras- pueda dormirme antes y tenga dulces
suefios. (Vives, 1538/1987: 118).

Otras veces los rituales eran para preparar el lecho de muerte. Alfonso DE
VALDEs, en el Didlogo de Mercurio y Cardn, probablemente escrito entre 1528 y
1529, en el Primer Libro, pone en boca de un anima una hermosa descripcién de la
muerte en el lecho. El &nima narra que la enfermedad le hizo echarse en la cama,
rodeado de los suyos, mientras hablaba con su mujer e hijos. Viendo que le llegaba
la hora de la muerte pidi6 le llevasen la extremauncién. No quiso que fuesen otros
religiosos para ayudarle en su «bien morir»; tampoco vestirse con el habito de San
Francisco, pues si habia llevado una vida como el santo asi se le juzgaria y sino,
(para qué aprovecharse de llevarlo? Y pidié que esa noche le dejasen solo con un
amigo, quien le estuvo leyendo el sermén que dio Jesucristo a los apostoles en
la Ultima Cena. Y a la mafiana siguiente le pusieron una candela en las manos,
mientras él rezaba el mismo sermén que dijo Jesucristo en sus tltimos momentos,
momento en el que vio como su dnima salfa de la carcel de su cuerpo (DE VALDEs,
1999: 191-192).

Esa sensacion de liberar el alma es evidente que no fue sentida por todas las
personas por igual en el lecho de muerte y hubo otras muchas emociones (CRUCEs,
2022). De hecho, los testamentos muestran lo que una persona podia sentir cuando
veia que llegaba la hora de la muerte: amor y afecto, miedos y desprecios. Y ese
mundo emocional pasaba por la cabeza de una persona estando postrada en cama,
escena que se repite en Granada, tanto en testamentos de cristianos nuevos como
viejos, asi como en otros contextos (Mas y GomEz, 2020: 125-126). No obstante,
tiene l6gica pensar que hubo moriscos del siglo xvi que se debieron identificar
maés con otros rituales cuando la muerte estaba préxima. De hecho, se sabe de la
vigilancia de la Iglesia a través de los curas y del ordenamiento dado para que
visitasen a los cristianos nuevos enfermos en cama con el fin de confesarlos y

15 APAG, L-221-94-36/37, 1549, Gabia la Grande.
16 APAG, L-103-15, ca. 1563, Granada.
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evitar que hicieran ceremonias moriscas, caso del plan pastoral trazado por el
obispo de Cartagena ante la llegada de moriscos tras la rebelién de las Alpujarras
(Pascuat, 2020: 320 y ss).

En un objeto como una cama confluian emociones contradictorias. Alli habia
nacido un hijo, pero también habia muerto una madre. Bajo el colchén se podian
esconder cosas, como si fuera un lugar protegido. Ya he sefalado en otro trabajo
los casos documentados de moriscos en el Albaicin que escondieron debajo de los
colchones tanto armas, que no podian tener ni llevar, como objetos preciados que
temian se les quitara, caso de tejidos para la casa como de indumentaria. Como
indicaba, colch6n donde parir, morir y esconder (Diez, 2019a: 502-508).

Pero a la vez la cama podia despertar temores, pues en el momento de dormir
se consideraba que la persona era mas vulnerable, no solo fisicamente sino también
espiritualmente. En 1529, Martin de Castafiega aconsejaba recoger agua bendita de
la Iglesia cada domingo para derramarla «por la casa, la cAmara y la cama» (ABap,
2016b: 94). Pedro CIRUELO, en su obra Reprobacion de supersticiones y hechicerias,
de la que he manejado la edicién de 1551, describia esos temores en el capitulo
titulado De la nigromancia, parte segunda, capitulo 1, en el que narra que una de
las maneras en que el diablo aparece a los nigromanticos era haciendo estruendo
y espanto por las casas de dia y de noche; incluso en casa de personas devotas y
catélicas entraba y hacia ruidos, a veces rompia ollas, platos y escudillas, y otras
simplemente las revolvia, y aclara: «otras vezes viene a la cama donde duermen
las personas, y les quita la ropa, y les haze algunos tocamientos deshonestos y de
otras muchas maneras les haze miedos y no los dexa dormir reposados» (CIRUELO,
1551: fol. xv). Entre los remedios, un sacerdote debia ir echando agua bendita por
las diferentes cdmaras de la casa.

Junto a estos rituales para paliar esas emociones de temor sabemos que se
ponian amuletos en la estancia y, si era posible, encima de la cama o muy préximo
a ella, sin olvidar ese momento de recogimiento a Dios por medio de un misal o
una imagen y que llevaba no solo a la busqueda de proteccién divina sino a un
momento de paz y fe para el creyente.

2.3. Camas y colchones en una casa

En una misma casa podia haber colchones, camas de lienzo y de las de
bancos. Por ejemplo, a través de una dote, documentamos que la futura esposa
iba provista de varias camas:

una cama de lienco ruan de cofre de cinco pafios con su cielo y la sabana de delante
de olanda randada de tiras red toda ella en diezinueve ducados (...) Mas tres
colchones de brin de lino llenos de lana mediados buenos apreciados todos ellos
en diez ducados (...) Mas una cama de dos bancos y seys tablas apreciada en quince
reales.”

17 Pleito de Mateo de Madrigal contra Gaspar de Valenzuela y su mujer Ana Ortiz sobre la mitad de
una casa. Se copia la dote de Madalena Ortiz, hija de Gaspar Valenzuela y Ana Ortiz. APAG, L-221-33,
1582, febrero 12 a 1584, agosto, 1, Granada.
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Como se aprecia, en un mismo hogar podia haber una cama de lienzo, otra
de bancos y tablas y ademads colchones. El lecho variaba mucho segtin la clase
social, siendo lo mas habitual que en las mas humildes se sefialaran simplemente
colchones.

Diferente era en casas bien alhajadas y cuyos propietarios tenian buen nivel
social. Este fue el caso de la dote que se llevé a cabo en Granada en 1540 para Ana
Zapata, hija de Leonor de Mendoza y de Juan Alvarez Zapata, veinticuatro de
Granada y sefior de la villa de Gudjar.”® Se pacté su dote para el matrimonio con
Gabriel de Cérdoba, hijo de los condes de Cabra, y en ella se citan un total de diez
camas:

- cama grande con cielo y cabecera, con un lado de damasco azul y con delantera,
pies y corredor de tafetdn azul; las flocaduras de seda azul y un pafo de sobrecama
de damasco azul con su cenefa de terciopelo azul (f. 6r)

- cama de campo de tafetdn carmesi, las goteras y mangas de terciopelo carmest, los
flecos de grana, mientras que la delantera y la colcha eran de tafetan carmesi forrada
en tafetan sencillo (f. 6v)

- cama de rejado de lino con flecos de hilo blanco (f. 6v)

- cama de lana de colores, blanca, leonada, amarilla y verde (f. 8r)

- cama de figuras, de cuatro piernas (f. 13v)

- cama de raso con dos pafos, cielo y tres goteras, ademads de tres antepuertas que se
mencionan eran de esta cama (f. 13v)

- cama de madera de campo grande (f. 16v)

- cama menor que la anterior (f. 16v)

- cama vieja (f. 171)

- cama chiquita de colores (f. 171)

Ademas, se mencionan dos tarimas grandes de cama y por supuesto ropa
variada y colorida, un pabelléon de hilo blanco de red y unos banquillos de
cama. Pero no habia que ser noble para tener camas y alhajarlas. También las
hubo en casas de comerciantes y artesanos que no estaban mal posicionados
econémicamente. Juan Ligero e Isabel Mufioz, de los que no sabemos oficio més
que el primero era soldado, pero es evidente que con cierta posicién, pues tenian
bienes, contaban al menos con cuatro camas: una de lienzo con tejidos labrados y
flocaduras, otra de lienzo con el sol pintado en cada pafio y zarzahan por delante,
mas madera de cama de tablas y bancos y banquillos con zarzos, més una cama
verde; ademads dos colchones y ropa de cama de vistosos colores.”” En casa del
mercader de telas Rodrigo Pagan habia una cama de un lienzo muy delgado, que
algunos testigos dicen que era lienzo vizcaino, y ademas de cielo tenfa flocadura
de seda de grana.”® Con cierto detalle se describen cuatro camas que estaban en
diferentes aposentos en casa de Leonor de Montalban, mujer de Lorenzo Suérez,
cuyos bienes fueron secuestrados por la Inquisicién: una cama de lienzo con sus
tiras de red y su cielo, una de campo de nogal nueva, otra de tafetan tornasolado
morado con su fleco de seda colorada y cielo con un total de once piezas y una

18 Archivo Histérico de la Nobleza [AHNOB], LUQUE, C.103, D. 9, dote hecha en Granada.

19 APAG, L-221-13, 1567 a 1568, Granada.

20 Pleito de Pedro de Baeza contra Rodrigo Saso, receptor, e Isabel de Peniaranda, AHPRGR, Seccién
Fisco, 3206-4, 1521-1543, s.f., Granada.
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cuarta de campo de nogal con su herraje y todos sus aderezos; ademds cuenta con
un cielo de cama de sarga colorada con su fleco de seda verde y otro de lienzo
blanco, asi como cinco colchones y, por supuesto, con ropa de cama.?!

No es infrecuente que en las dotes de las mujeres haya cama, colchones o
ropa de cama. Un calcetero recibe la dote de su mujer, Isabel Ferndndez, y en
ella se contemplan dos colchones, una cama de cordeles y tres bancos con un
zarzo de cama; la de Ana de Vargas lleva una con todo su aderezo; en la de
Francisca de Valenzuela, desposada con Pero Hernéndez, trapero, una de lienzo
pintada; o en la de Maria Corneja, criada, una de lienzo pintada.?? En estas casas
de clases sociales modestas era un lujo tenerla, si tenemos en cuenta el concepto
de lujo definido por Giuseppina Muzzarelli y que pone el acento en un exceso
prescindible, independiente de la clase social y econdmica (MuzzareLLi, 2020). Se
buscaba tenerla bien vestida, pues era muestra de ascenso social.

¢Doénde se ubica la cama? En la documentacién manejada se suele dar el caso
de que se describan varias camas y colchones por diversas estancias de la casa,
por lo que no debemos pensar en una habitacién solo de descanso, pues esta idea
solo serfa aplicable a determinadas casas. Es 16gico pensar que en casas de menor
poder adquisitivo no habria espacio suficiente para tener estancias con una tnica
funcion, en este caso para dormir.

Otras veces se intuye que debian dormir en diferentes colchones, pero en
la misma habitacién, como en la casa granadina de Luis Abenzayde e Isabel
Marcales. En un aposento en alto habia bastante ropa de mujer, de hombre y de
nifla, ademas de cinco colchones y un almadraque, catorce almohadas -de las
cuales dos son para sentarse-, almohadones, colchas, sidbanas, mantas y tres
esteras, entre otras cosas; no es inverosimil suponer que los padres, y al menos una
nifla que debian tener, durmieran en la misma estancia. En otra sala alta frontera a
la puerta de la calle habia tres colchones moriscos, colcha, zalea, cabezal de lienzo,
manta, sdbanas y ropa sobre todo de mujer, ademas de cuarenta y una madejas
de lino para tramar la tela y ropa por coser; serfa como un cuarto de costura en
el que quizas pudiera dormir alguna persona.? En ambas estancias aparecen los
colchones entremezclados con enseres muy diversos y de trabajo.

Es probable que en las casas se pudieran dividir los espacios con telas, de
ahi ese trasvase entre términos de arquitectura y textiles que bien ha estudiado
Dolores SErRRANO-NIzA (SERRANO-Niza, 2021: 654), como acitara, que denomina
tanto a un tejido -cortina, pafio de pared- como a un tabique poco grueso. El caso
es que en una misma estancia podian confluir diversos usos con cierta armonia,
pues se creaban ambientes diferenciados con la separacién de telas. Asi se aprecia
en algunas imagenes de la época, como en el dibujo de Miguel Barroso, de la
segunda mitad del siglo xvi, Nacimiento de San Juan Bautista, en el que ademas
de la cercadura de cama con sus goteras, el artista esbozé una tela o cortina que
parecia separar el espacio donde estaba la parturienta de otro en el que varias

21 Expediente de secuestro de bienes de Leonor de Montalban, AHPRGR, 4528-24, 1592, Granada.

22 APNGR, G-25, ff. 11v-14v, 1527, mayo,13, ff. 171v-172r, 1527, agosto, 3 y ff. 282v-283v, 1527, octubre,
13; APNGR, G-30, ff. 394r-396v, 1529, abril, 28, respectivamente.

23 APAG, L-64-22, secuestro de bienes de Granada, afio 1562, transcrito en MARTINEZ, 1972: 241-244.
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personas se encargaban del cuidado del recién nacido (Fig. 4).

Figura 4. Nacimiento de San Juan Bautista, segunda mitad del siglo xv1, obra de Miguel Barroso
(©Museo del Prado).

Para terminar este apartado dedicado a vestir y vivir la cama me gustaria
centrarme en una pintura granadina: el Nacimiento de la Virgen del Retablo de
Santa Ana, en la Capilla del Pulgar en la Iglesia del Sagrario de Granada, capilla
concedida en 1526 por Carlos v a Hernando del Pulgar, sefior de Salar, para su
enterramiento (CoLLapo Ruiz, 2013). En el propio retablo, en la pintura principal de
Santa Ana con la Virgen y el Nirio, aparece la leyenda escrita en la que se testimonia
que la obra se acab6 en 1531 (Fig. 5). En el banco hay tres pinturas y en la central
el Nacimiento de la Virgen (Fig. 6). La escena se desarrolla en el interior de una
estancia en la que Santa Ana esta recostada sobre la cama y es ayudada por dos
mujeres, una a sus pies, y otra que sostiene a la Virgen Nifia cerca de una tina
de madera con agua. Al fondo, a modo de chimenea, un hogar con fuego caldea
la habitacion, a la vez que serviria para calentar el agua y los pafios con los que
limpiar a la recién nacida. La cama sobre la que esta Santa Ana es con bancos de
madera que apoyan sobre una tabla (Fig. 7) y sobre esta un colchén con sabanas
blancas que muestra cenefas bordadas con hilo negro y encima una colcha roja.
Santa Ana se recuesta sobre un almohadén blanco, también bordado en sus
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orillas. La cama tiene cercadura verde. Préximo a ella hay una pequefia cuna de
madera con sus sdbanas blancas y colcha roja (Fig. 8); las cunas también aparecen
en la documentacién (Diez, 2019b). El cuadro nos invita a ser espectadores de una
escena doméstica en la que se recrea una habitacién en la que hay una cama y una
cuna; en ella se vive un nacimiento, cargado de emociones que en cierta manera
se respiran: cuidado, miradas complices y sororidad femenina.

Figura 5. Retablo de Santa Ana, Capilla del Pulgar, Iglesia del Sagrario de Granada, 1531, atribuido
tradicionalmente a Pedro Machuca (©Fotografia de José Domingo Lentisco).
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Figura 6. Habitacién con diferenciacién de ambientes. La cama esta sobre un pequefio estrado de
madera y se separa del resto de la estancia mediante cercadura. Nacimiento de la Virgen, Retablo de
Santa Ana, Capilla del Pulgar, Iglesia del Sagrario de Granada, 1531 (©Fotografia de José Domingo

Lentisco).

Figura 7. La cama en la que est4d Santa Ana es de bancos de madera sobre la que hay una tabla
corrida y encima un colchén con sabanas blancas con cenefas bordadas con hilo oscuro; todo se
cubre con una colcha roja. La cama tiene pilastras de madera semiocultas por una cercadura verde.
Detalle del Nacimiento de la Virgen, Retablo de Santa Ana, Capilla del Pulgar, Iglesia del Sagrario de
Granada, 1531 (©Fotografia de José Domingo Lentisco).
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Figura 8. Las cunas son otro tipo de lecho que aparece en la documentacién y en las pinturas, como
en este caso con colcha roja. Detalle del Nacimiento de la Virgen, Retablo de Santa Ana, Capilla del
Pulgar, Iglesia del Sagrario de Granada, 1531 (©Fotografia de José Domingo Lentisco).

3. EL COLOR EN LAS CAMAS

Carmen Abad sefnala la necesidad del estudio cultural del color, no tanto
hacer listados y diccionarios especializados, que ya los hay, sino de su anélisis
vinculado a la decoracién y ajuar doméstico, a saber: indumentaria personal,
revestimientos, mobiliario y lenceria de casa (ABaD, 2016a: 24). No puedo estar
mas de acuerdo, aunque ello requiere de investigaciones a largo plazo. En este
trabajo me centro en la cama del xv1 a tenor de lo que la documentacién describe,
no sin antes hacer unas reflexiones sobre el color en la época.

3.1. Colores en la casa

En el siglo xvi, elementos textiles vestian la casa, cubriendo paredes y
muebles. A veces no habia gran cantidad de muebles, pero si de tejidos ricos
para la casa, con colores vivos o buscando el contraste cromatico. Podia haber
una diversidad de tipos dispersos por toda la casa: seda, lienzo, ruan, terciopelo,
damasco, tafetdn. Los habia lisos, o bien con multiples decoraciones -figuras,
verduras, listadas, randadas- y con diversidad de colores. A veces simplemente
se anota en el documento la palabra color o colores, pero sin especificar mas:
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«un pafio de manos con una labor de colores»;* «quatro almohadas moriscas de
liengo labradas a la morisca de seda de colores bésicos», adjetivo el de basico muy
interesante, pues implica una escala entre colores mas elementales y otros menos
comunes.”

Pero la mayoria de las veces se sefala especificamente el color, porque era
importante para su registro en un inventario y porque podia hacer variar el precio
de esa prenda si el tinte era de calidad. Catalina Diaz dej6 al morir, entre otros
bienes, un pafio para el suelo con los lados blanco y colorado; tres almohadas
nuevas labradas y llenas de lana, dos de seda azul y una de grana; otras cuatro
almohadas llenas de lana raida y labradas de seda negra; un pafio de manos nuevo
labrado de seda verde.” Magdalena Cardenas contaba con cuatro reposteros
azules bordados y cuatro verdes, ademas de un tapetillo turquesado, entre otros
bienes.” La viuda de Francisco Mufioz dejé dos «alhombras», una colorada y otra
verde, a su hija, Inés de Alarcon.?®

En un inventario de 1568 se enumeran numerosos textiles. En lo relativo a
ropa de casa no tiene desperdicio la paleta de colores, normalmente combinando
unos con otros, pero también hay ropa monocromaética: sdbana con cabos de seda
amarilla; pafo de grana labrado; pafio verde, amarillo y colorado; almohada a la
castellana azul y colorada; pafio azul labrado, otro verde y colorado, y un tercero a
la morisca prieto,” amarillo y azul; una almohada verde y otra amarilla y morada;
almohada prieta y naranjada (sic); almohada a la morisca verde y anaranjada;
sdbana a la morisca con cabos de seda amarilla; almohada prieta, amarilla y
colorada; varios pafios verdes y colorados; una almohada prieta y naranjada
(sic); un pafio labrado amarillo y prieto, otro pafio labrado verde y amarillo y
otro verde, colorado y amarillo; pafio verde y amarillo; pafio negro y rosado;
almohada verde, colorada y amarilla y otra azul y colorada; un pafio a la morisca
verde, colorado y prieto; pafio labrado a la morisca de azul y colorado, otro prieto
y amarillo, y un tercero colorado y azul; una almohada verde y colorada; pafio
azul y colorado; pafio cuadrado blanco; sdbana blanca.*

Esa combinacién de colores es interesante estudiarla, pues no solo hay
elementos fisicos que influyen en la percepcién de esa combinacién sino también
culturales, pues lo que en una cultura puede resultar armonioso en otra no lo es
(Crespo et al., 2016: 82-84). De este modo, por ejemplo, en el inventario que acabo

de resefar resultaria el siguiente cuadro de combinaciones en ropa de casa (Tabla
1).

24 Almoneda de los bienes de Isabel Mufioz, suegra de Maria Jiménez, que es la demandante de una
casa. Se hace traslado de la almoneda de un original de 1564, APAG, L-221-13, 1567 a 1568, Granada.
25 Bienes secuestrados de Maria Lauxia, morisca vecina de Motril, AHPRGR, Seccién Fisco, 3062-40,
1561.

26 APAG, L-103-102, 1545, enero, 3, Granada.

27 APAG, L-221-94-18, sin fecha (letra del siglo xv1).

28 APAG, L-223-101, sin fecha (letra del siglo xv1), Granada. El testamento no esta completo y por ello
no se puede saber el nombre de la testadora.

29 DEL, s.v., «<Dicho de un color: Muy oscuro y que casi no se distingue del negro».

30 Inventario de bienes, APAG, L-187-252, ca. 1568. No se conserva el expediente completo y no se
puede saber quién era la persona propietaria.
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TabLa 1
Combinacion de colores en la ropa de casa en un inventario de bienes, ca. 1568 (sélo se conservan
los folios donde se enumeran los bienes, pero no la persona propietaria)

Combinacion de colores Numero de veces que
en un mismo tejido aparece
Azul y colorado 5

Verde y colorado

Verde y amarillo

Prieto y naranjada

Verde, colorado y amarillo

Amarillo y prieto

Prieto, amarillo y colorado

Prieto, amarillo y azul

Verde y naranjada

Verde, colorado y prieto

Negro y rosado

Y Y RS RS RS RS A

Amarillo y morado

Fuente: Archivo del Patronato de la Alhambra y Generalife, L-187-252. Elaboracién propia.

De dicha tabla se deduce que en ese hogar la preferencia era la combinacién de
dos colores, en menor medida tres. La mas comtn fue el azul y colorado, seguida
de verde y colorado. Y no hay ciertas combinaciones, como morado con naranja,
entre otras. Si esto se realizara con cada hogar de los que hay documentacién
notarial, se podria tener una aproximacién de gustos de la época en cuanto a ropa
de casa y, por tanto, tener una paleta de color muy aproximada a la realidad.

Lo que es indudable es que habia color y mas color en las paredes, a veces
conseguido ese cromatismo con tapices, sargas, pafios, zarzahanes de seda,
lienzos pintados y guadamecies de carnero. Suelos cubiertos mediante alfombras,
alcatifas, alhamares de pies, almohadas de asiento y de estrado. Muebles vestidos
con poyales y arambeles para mesas, bancas y poyos. Algunos de esos tejidos ya
llevan implicito en su nombre algo del color, como zarzahan® y alhamar.* Telas
coloridas por todas partes, cubriendo paredes y muebles (SivoEs, 2019).

Pero el color de una casa no solo estaba en los tejidos. Paredes, puertas y
postigos se pintaban y adornaban. Hay bellos ejemplos de camaras pintadas, y no
soloaquellas cubiertas de frescos con escenas mitolégicas y religiosas, sino también
con un solo color, como estancias pintadas de verde con estrellas doradas (WRIGHT,
1964:40-47) o imitando un tejido (IBorra, 2019). No olvidemos la influencia y legado
del mundo andalusi, pues hermosos palacios y casas recubrian sus paredes con
yeserias policromadas y pinturas, también en contextos mudéjares en los que hoy
vemos palidecer las yeserias que en su época estuvieron llenas de color (CALERO

31 DEL, s.v, «tela de seda, delgada como el tafetan y con listas de colores».
32 DEL, s.v. «manta o cobertor encarnado».
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et al., 2022). Las casas nazaries granadinas, algunas con ricas yeserias y pinturas
en sus paredes, fueron reutilizadas en el siglo xvi, manteniendo ese gusto por
tapizar paredes y ponerles notas de color. En la Edad Moderna fue frecuente para
los interiores fingir tapices y colgaduras con la pintura, lo que Felipe de Guevara,
tratadista y humanista del xvi, denominé «envestir las paredes» (Hermoso, 2013:
219 y 225). Y no podemos olvidarnos de los brillantes y coloridos alicatados que
recubrian zécalos de paredes y cobijas de las escaleras de las casas granadinas del
siglo xv1. La gama de colores en estas piezas de ceramica arquitectnica requiere
de una atencion especifica, sobre lo que he llamado la atencién en otro trabajo
(DiEz, 2022a: 33 y ss.).

También en las fachadas podia haber color, como se ha sefialado para
algunas casas del siglo xvi en Granada que estaban pintadas (ARMENTA, 2014)
o bien decoradas con esgrafiado. El esgrafiado se ha comparado con textiles, y
desde luego tiene el mismo afan decorativo y embellecedor (Ruiz, 2014), aunque
por lo general con menos colorido. En cuanto a la paleta de color en los revocos
exteriores, parece que en los edificios histéricos de Granada predominaron
blancos, ocres, rojizos y anaranjados para los exteriores (CoLLaDO et al., 2007: 237).
El color también estuvo presente en las techumbres, tanto en los finos gramiles
pintados de sus vigas como en los elementos ornamentales de la tablazén (Fig. 9).

Las vajillas presentaban diversidad de colores. No solo estaba el color del
barro o bien el vidriado en blanco -por ejemplo, tres vasares de loza pintada y
blanca,® algunos platos grandes blancos y pintados y algunas escudillas-,* sino
también otros colores: los conocidos lebrillos verdes;® platos azules pequefios de
barro, almofia azul de barro y tazas azules;*® «seis jarras coloradas»;¥” «quatro
platos, tres verdes e uno blanco, ¢inco escodillas verdes, una jarra verde y otra de
Almeria».®®

33 APAG, L-221-13, 1567 a 1568, Granada.

34 Inventario de los bienes que dej6 al morir Catalina Diaz, APAG, L-103-102, 1545, Granada.

35 Ibidem.

36 Inventario de los bienes de Bernardo el Bolomoni, APNGR, G-68, ff. 160r-161r, 1555, transcrito en
RopriGUEZ y Borpes, 2001: 92-93.

37 APAG, L-6-57, ff. 35r-36v, transcrito en MARTINEZ, 1982: 260-264.

38 Bienes secuestrados Maria Lauxia, morisca, vecina de Motril, AHPRGR, Seccién Fisco, 3062-40,
1561.
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Figura 9. Tablilla policromada de techumbre en la casa de la calle San Martin, nimero 16, siglo xvi,
Albaicin, Granada (©Fotografia de Maria Elena Diez Jorge).

No entro en el color de la indumentaria, pues no ha lugar en este texto,
pero la documentacion ofrece ricas y variadas tonalidades, pero no me resisto a
dejar planteada una pregunta. En determinadas épocas relativamente recientes
sabemos de la distincién de colores entre hombres y mujeres, y cabe preguntarse si
en esa indumentaria, y teniendo claro que el color estaba cargado de simbolismo,
¢habria distincion de colores en la indumentaria segtin se fuera hombre o mujer?
Desde luego, en algunas imagenes como el bautismo de moriscos y moriscas en
la Capilla Real de Granada se aprecia una variedad de colores en las almalafas de
ellas que no hay en la ropa de hombres (Fig. 10). En este sentido, cabe sefialar el
trabajo pionero de Francisco Moreno Diaz del Campo, quien ha recuperado parte
de la paleta de color para la indumentaria de las moriscas en Castilla-La Mancha,
ofreciendo una precisa y documentada propuesta (MORENO, en prensa).
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Figura 10. La documentacién de archivo testimonia maltiples tonalidades para la indumentaria. Cabe

preguntarse si hubo distincion de colores en la vestimenta segin se fuera hombre o mujer. En esta

imagen se aprecia una variedad de colores en las almalafas de las moriscas que no hay en la ropa de los

moriscos del relieve compaiiero. Relieve del bautismo de mujeres moriscas en el retablo de la Capilla
Real de Granada, ca. 1520-1522 (©Arzobispado de Granada).

3.2. Los nombres de los colores

Como ha sido sefnalado por algunas especialistas, el espectro cromético es
diferente segtin épocas y lenguas (Espgjo, 1990: 22). Ademas, hay que tener en
cuenta la coloracién o tonalidad, la luminosidad o brillo y la saturacién. En el
léxico arabe, y partiendo del Coran, se han sefialado unos colores basicos: blanco
(abyad), negro (aswad), rojo (ahmar), amarillo (asfar), verde (ajdar) y azul (azraq)
(SERRANO-N1z4, 2018: 110). Pero también el léxico arabe muestra diferentes gamas
y asi, por ejemplo, dentro del amarillo hay un amarillo puro (figi‘), otro més
blanco (afga’) y un tltimo muy rojo (fuqa’) (SERRANO-NI1z4, 2018: 109). Ademads, hay
que tener en cuenta que el espectro de colores varia segtin las culturas y las hay
que no distinguen algunos de ellos (BLoom y BLAIR, 2008: 6).

Seria deseable establecer una carta de color, aunque siempre serd imprecisa,
pues el color no es tan fijo en los procesos artesanales como en los industriales.
En este sentido, un caso recientemente estudiado sobre el color purpura en la
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Alhambra ha mostrado un modelo novedoso de corrosiéon del oro; la combinacion
de procesos electroquimicos que han operado de manera natural durante siglos
en el dorado de las yeserias expuestas a la intemperie le ha dado al oro un tono
purpura que nunca fue buscado (CARDELL y GUERRA, 2022).

La variabilidad tonal se aprecia en el léxico y, sin duda, es importante que
fijemos una escala de tonalidades ya que, por ejemplo, no es lo mismo la maxima
intensidad de un color -rojo- que la superior -cereza, corinto, granate- y que la
normal -carmesi, coral, escarlata- (Espejo, 1990: 82). Pero me interesa centrarme
en el siglo xv1 y analizar qué tonalidades se mencionaban en la época, pues hay
poco hecho historiograficamente (StaLa, 2011).

Estas tonalidades dependian en muchas ocasiones de la materia prima
utilizada. Actualmente se sefiala que de cada color primario hay mas de un
centenar de tonos (HELLER, 2020). A tenor de las analiticas realizadas a los restos
conservados en los tejidos hispanos de la Edad Media se sabe que se utilizaban
ciertos pigmentos: la indigotina para el azul -extraida de especies como la
indigofera e isatis-; el rojo se obtenia del quermes, granzay palo de Brasil; entre los
mas frecuentes para el amarillo estaba el gualda y las bayas persas, mientras que
el marrén se obtenia principalmente del acido elagico (PArra, 2019). En Granada,
la documentacién nos muestra tejidos importados, pero también otros que se
realizaban y tefifan en la ciudad. Hay que recordar que habia una importante
comunidad de genoveses mercaderes que comerciaron entre otras cosas con tintes,
especialmente con el pastel - color azulado-* y el indigo o anil de Guatemala, con
un azul mas potente. En menor medida con el palo de campeche y palo de Brasil -
maderas que machacadas daban un tinte encarnado que también se usaba para el
morado- y apenas aparece documentacién de la cochinilla (GIrON, 2012: 178-188).
En cuanto al proceso de tintado, habia diversos métodos, el mas comdn parece
que se puede resumir en que se aplicaba primero el pastel, el tejido quedaba con
un tono de azul que dependia de la cantidad de bafios recibidos; en otra fase se
metia el tejido azul en una caldera que se combinaba con otro colorante hirviendo,
para conseguir el tono deseado (GARRIDO, 2022).

Durante el xvi estuvo presente el conocido tratado de Cennino CENNIN, El [ibro
del Arte, tradicionalmente considerado de fines del xiv, aunque algunos sefalan
que fue hecho a principios del xv. En este tratado se explica cémo obtener los
colores segtin sea el soporte en el que se vaya a aplicar. Lo que ofrece son recetas
en las que se va indicando la mezcla y proporciones de pigmentos y materiales:
como el verde, obtenido con tierra de Verona o tierra verde, ocre, blanco de plomo,
hueso y cinabrio (cap. xv1); el morado, con albayalde y «lapis amatista» (cap. xvi);
y asi va mencionando con el indigo, rosado o melocotén, encarnado, y otros tantos
colores. Parte de una serie de colores naturales -negro, rojo, amarillo, verde,
blanco, azul-, pero luego va distinguiendo otros en cada uno de ellos, por ejemplo
en la gama del color rojo menciona el sinopia, el cinabrés, el minio, el amatisto,

39 Planta «Isatis tinctorea», utilizada en la época medieval, junto con el indigo, para tintar los pafios de
azul y como base para violetas, verdes e incluso negros. Su nombre proviene de su comercializacion
inicial en forma de panes, tortas o pasteles. Cfr. Vocabulario de comercio medieval. Legado Gual Camarena,
disponible en https:/ / www.um.es/lexico-comercio-medieval/ [consultado 23 de noviembre de 2022].
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el sangre de dragon, el laca; dentro de la gama de amarillo menciona el ocre, el
amarillento, el oropimente, el rejalgar, el azafran y el arzica; y asi con el resto de
colores. Es evidente que ya habia en esos siglos una especializacién muy clara
que manejaban con pericia los pintores. En el caso hispano, en algunas pinturas
de la zona de Valencia de los siglos xv y xvi se han podido encontrar nombres
de marcas de colores subyacentes puestos por el pintor para que siguieran sus
directrices en el taller. A veces unas iniciales como v, b, g y |, correspondientes
respectivamente a verde, blu, giallo y lacca (este Gltimo parece corresponderse con
el carmin, aunque a veces también aparece documentado «carmini», y no solo
como material sino como color) (ALiaGa, 2021).

Sin duda, durante los siglos xv y xv1 alcanz6 gran popularidad el texto de la
antigiiedad de Plinio (Mourg, 2008). He manejado uno de esos tratados del xvi
que tradujeron la Historia Natural de Plinio, en concreto el que hizo Francisco
Herndndez (ca. 1514/1517-1587) (Puinio, 1998). En dicha obra se sefialaban
minerales con los que trabajar para obtener ciertos colores, por lo general usados
por los pintores, pero también para vestiduras.

No es dificil encontrar en los textos de la época la riqueza cromatica de las
vestiduras. Como ejemplo he seleccionado un texto de 1561 escrito por Alvar
GoMmEz DE Castro describiendo el recibimiento que la ciudad de Toledo hizo a
la que seria la tercera esposa de Felipe 1, Isabel de Valois, en 1559 (GOwMmEz,
1561/2007). En la narracién deslumbra ver la escenografia teatral que se organizé
mediante arquitectura efimera para su recibimiento en Espafia y la descripcion de
las vestimentas de los que acompafiaban las carrozas y de los representantes de
gremios. No hablamos de gente rica y noble, sino por lo general de gente comun
vestida parala ocasion; se nombran todo tipo de indumentarias y de combinaciones
de colores. Por ejemplo, nifios con pifaros y atambores «vestidos a la espariola,
con calcas amarillas, muslos de tercipelo amarillo guarnecidos con trengas verdes
y tafetanes de la misma color, jubones de raso amarillo guarnecidos de trencas
también verdes, cueras muy bien cortadas y bandas de tafetanes carmesi, gorras
de terciopelo amarillo, con plumas verdes y amarillas» (Gomez, 1561/2007: 63-
64). Y asi sigue en las siguientes descripciones de indumentarias en las que
el autor va relatando nombres de colores como los azules y blancos, dorados,
morados, carmesi, colorado, verde, amarillo, plata, encarnado, naranjado, negro,
turquesado.

Ahora bien, es necesario aclarar que si bien el léxico de los tratados es
especializado, puesto que suele utilizar precisiones de tonalidad e intensidad asi
como referencias a las materias primas, frente a la simplificacion que aparece en
crénicas o incluso en la documentacién notarial, esta dltima no desmerece, pues
la precisién era necesaria en descripciones juridicas cuyo objetivo era registrar y
tasar bien los bienes.

En el marco del proyecto VESCASEM, citado en la primera nota, varias
investigadoras hemos introducido en una base de datos documentacién relativa
a enseres domésticos, fundamentalmente de la primera mitad del siglo, tanto del
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reino de Granada como del reino de Sevilla.** Lo que se ha hecho es volcar un
total de treinta inventarios completos que nos dan como resultado tres mil ciento
setenta entradas de objetos de ajuares domésticos. De todas ellas, al menos en mil
ciento sesenta y ocho claramente se hace referencia al color, lo cual nos indica la
importancia de este dato para las descripciones.

En la siguiente tabla resefio los nombres que aparecen de colores, incluidas
algunas variantes, y el nimero de veces que se documenta. Evidentemente esto
requiere seguir profundizando y analizando, por ejemplo, cudles aparecen solos
o bien cudles son las combinaciones frecuentes. Tampoco me he detenido en
ciertas apariencias, como que aparecen listadas, a rayas o con lunares, caso por
ejemplo de «un pedaco de terciopelo morado de lunares» (MartinEz, 1983).' No
obstante, se pueden extraer algunos datos interesantes, como es el caso de los
colores mas habituales. Los mas frecuentes son el negro (175 veces) y el blanco
(173 veces). Curiosamente algunos autores han considerado que ambos no son
colores, aunque he optado por su definicién como tal siguiendo la descripcion
dada en algunos diccionarios especializados (Sanz y GaLLeGo, 2001: 172 y 616).
Seguidamente va el dorado (117 veces), azul (84), verde (81), colorado (74) y
grana (73), este altimo lo he incluido como color, puesto que ya Nebrija en 1495, y
posteriormente Covarrubias en 1611,* lo definian haciendo referencia al color con
que se tifien las sedas y pafios con semillas de ciertas hierbas.

En total he documentado treinta y dos nombres que aparecen en esta
documentacion, pero he de anotar que en otra documentacién aparece alguna
que otra denominacién aqui no contemplada, pero grosso modo nos da idea del
gusto por cierto colores, o al menos de su mayor uso. Con la palabra colores, sin
especificar cudles, aparecen cincuenta y siete enseres, quizds porque tuvieran una
combinacién numerosa, pues hasta tres si suelen aparecer desglosados. Aunque
el negro es el mds numeroso es el que menos se combina, mientras que el naranja,
que no es muy abundante, suele aparecer en armonia con otros colores, al igual
que el prieto y el verde (Tabla 2).

40 GLOCASEM (Glosario de la casa y emociones). Base de datos del proyecto VESCASEM (citado
en la primera nota). Autoras por orden alfabético: Ana Aranda Bernal, Maria Elena Diez Jorge,
Maria Nufez Gonzéalez y Dolores Serrano-Niza. Se trata de documentos procedentes del Archivo
de Protocolos Notariales de Granada, del Archivo de la Catedral de Sevilla, Archivo de Protocolos
Notariales de Carmona, Archivo Historico Provincial de Sevilla, Archivo Historico de la Nobleza,
Archivo de la Catedral de Malaga, Archivo Ducal de Medinaceli, Archivo Histérico Provincial de
Malaga, Archivo del Patronato de la Alhambra y Generalife, Archivo General de Simancas.

41 Se trata de un documento citado por dicho autor con la referencia Archivo General de Simancas.
Guerra Antigua, legajo 1316, ff. 56r-61r y con fecha 1493, procedente del reino de Granada,
probablemente de la zona de Baza.

42 Ambos en el Nuevo tesoro lexicogrifico de la lengua espariola https:/ /apps.rae.es/ntlle/SrvItGUIMen
uNtlle?cmd=Lema&sec=1.1.0.0.0. [consultado el 29 de noviembre de 2022].
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TABLA 2

Nombres de colores en enseres de casa ordenados alfabéticamente. Documentacion de inventarios
de la primera mitad del siglo xvi

Ntmero Tipologia en la que aparece con mas frecuencia,
Nombres de los colores L p .
P de veces indicando la mas numerosa en primer lugar. Se
de enseres domésticos . . .
mencionado destaca en negrita lo relativo a la cama.
Aceituni, aceitunado, 20 Especialmente para ropa de cama, pero también de
aceituno casa
Amarillo 53 Tanto ropa de casa, y entre ell.a de cama, como en
indumentaria
Arenoso 1 Indumentaria
Azafranado 1 Enser doméstico (cuchillo de mesa)
Para ropa de casa, y entre ella de cama. También en
Azul 84 . . . .
indumentaria. Algunas piezas de vajilla
Bayo 2 Indumentaria de cuero
Indumentaria (sobre todo camisas, pero no
exclusivamente), también ropa de cama (sdbanas),
Blanco 173 algo menos ropa de casa, y algunos enseres como
piezas de vidrio que se especifica blanco o arcas
encoradas en blanco, entre otros
Canelado 1 Indumentaria
Carmest 65 Especialmente ropa de cama, algo de indumentaria y
alguna otra pieza como una silla de caderas
Carmesi aceituni 1 Ropa de casa
Carmesi de Florencia 2 Ropa de casa. Indumentaria
Carmesi morado 5 Indumentaria. Ropa de casa
Carmesi pardo 1 Indumentaria
Castafio 7 Animales. Enseres domésticos como arcas
Con igual presencia tanto de ropa de casa, incluido
Colorado 74 algo de cama, como de indumentaria. Algtin enser
domeéstico, como un cofre ensayalado
Colores 57 EspeCIalmente. con ropa de. casa, incluida e.ilgo de
cama. De indumentaria solo una camisa
Especialmente enseres que son de metal y se
sobredoraban (plata sobredorada). Guadamecies.
Dorado 117 También objetos de madera dorada y algan
remate de bisagras, remaches o tiras doradas en
indumentaria
Encarnado 15 Ropa de casa, especialmente cama. Indumentaria
Grana 73 Con més frecuencia en indumentaria, aunque hay
alguna ropa de cama
Especialmente indumentaria, aunque hay una
Leonado 23 referencia a una jarra de vidrio leonada y también en
un tejido de ropa de cama
Melado 1 Enser doméstico: un pufial con contera de plata de

color melado
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Indumentaria. Algo de ropa de casa y de cama.
Como enser un arca ensayalada

Morcilla 1 Animal

Morado 51

Indumentaria, ropa de casa y entre ella de cama, asi
175 como enseres domésticos. Es el color que menos se

Negro . L
combina con otros, aunque hay alguna combinacién
con amarillo, encarnado y grana
Naranjado, anaranjado 19 Indumentaria. Ropa de cama y de casa. Algin enser
(bolsa)
Pardillo, pardo 3 Indumentaria. Animales. Poca ropa de casa. Unos

maérmoles jaspeados en unas columnas

Plateado 12 Enseres domésticos, preferegtemente de metal.
Indumentaria
Prieto 5 Indumentaria
Rosado 3 Borlas de adorno, en dos de ellas se especifica grana
rosada
Rosicler 3 Collar, cinta y cabezada
T Ropa de casa y cama. Indumentaria. Como enser una
urquesa, turquesado 6
rodela
Verde 81 Ropa de cama. Ropa de casa. Indumentaria. Piezas

de cerdmica (lebrillos, tinajas). Arcas

GLOCASEM (Glosario de la casa y emociones). Base de datos del proyecto VESCASEM
(citado en la primera nota). Autoras por orden alfabético: Ana Aranda Bernal, Maria
Elena Diez Jorge, Maria Nufiez Gonzalez y Dolores Serrano-Niza.

Habria muchas apreciaciones que sefalar, pero la extensioén de este texto me
lleva a limitarme a dos. En primer lugar, sobre algunos nombres. Algunos de ellos
evocan elementos de la naturaleza: aceitunado, azafranado, canelado, carmesi,
castafio, melado, naranjado. No obstante, sobre algunos se han planteado diversas
hipétesis, caso de aceituni, que para algunos podria derivar originariamente
de la procedencia de un tipo de tejido, pero cay6 en desuso, y posteriormente
se propicié una nueva relaciéon del uso de aceituni como adjetivo sinénimo de
aceitunado o “de color de aceituna’ (JuNQUERA, 2020: 184). Interesante es también
resaltar los diversos matices que se recogen en la documentacién del carmesi:
carmesi, carmesi aceituni, carmesi morado, carmesi pardo; esto nos muestra una
gama que solo puede ser producto de la bisqueda de una precisién descriptiva.

Me resulta llamativo el uso del término leonado, que se suele asociar con
un rubio oscuro por el pelaje del leén (Sanz y GaLLEco, 2001: 524), aunque no sé
cuantos de estos animales se vieron en la época para que surgiera esta asociacion.
En este sentido, Carmen Abad sefala otro simil, el de un médico de principios del
XVII para quien este color era como el «ladrillo molido desleido en agua» (ABaD,
2016a: 30); en los datos manejados por esta autora para el xvin aparece para cueros
y textiles asi como para describir el jaspe acaramelado en los tableros de mesas.
También se ha usado en heraldica, con variaciones que van desde un leonado
mas pardo a otro més naranja. Esta semejanza de color con un animal también
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se da con bayo, o color blanco amarillento, por su asociacién con los caballos asi
llamados por su pelaje; en el caso de estudio que hago solo aparece asociado a dos
objetos de cuero bayo.

Curiosamente no aparecen las palabras ‘rojo’, ‘marrén’ ni ‘violeta’, ni en estos
extensos treinta inventarios de la base de datos ni en el resto de documentacién
que he manejado.

En segundo lugar, el valor cromatico de la propia materia que no queda
reflejada en esta tabla. Me explico. Los colores de una casa no se cefifan a los que
se especificaban explicitamente en la documentacién, sino que habria que afiadir
aquellos enseres cuyo material llevaba implicito un color que no se nombraba ni
detallaba. Es el caso de los objetos de plata, de los que aparecen en estos inventarios
un centenar, introduciendo en cada hogar un cromatismo que no podemos obviar;
basta imaginar la cama de red de oro, plata y seda encarnada y azul, forrado
su cobertor en tafetan carmesi doble y los otros pafios en falso encarnado y con
las goteras de brocado de plata y encarnado con flecos de plata, oro y verde.*® E
igualmente el cromatismo de otra cama con tiras de plata: «<Una cama de brocado
pelo, cabecera, lado, cielo y goteras con unas tiras de raso carmesi bordadas de
unas jarras de brocado y perlas con las corredizas de telilla de oro morada con
una delantera de carmesi guarnecida de dos tiras de plata ondeadas y su cobertor
del dicho brocado con cenefas bordadas de las mismas jarras y perlas».* O la
explosién de color al abrir un arca y encontrar «una saya saboyana de damasco
leonado claro aforrada en terciopelo de la misma color con trenzas y botones y
alamares de seda leonada y plata y oro» o la «saya de chamelote de oro y morado
con sus mangas cuchilladas todas llenas de franjas de oro y plata hilada y una faja
y ribete de terciopelo morado y encima de la dicha faja tres franjas del dicho oro
y plata forrada en bocaci azul».* Es evidente que el material crea un cromatismo
que no se puede obviar.

Igualmente con el oro, del que hay al menos setenta y dos entradas en estos
ajuares domésticos, sobre todo de ropa de vestir ~camisa con lechuguillas de oro,
una almohada con puntas de oro, una toca de tafetdn negro con vivos de oro-y en
menor medida en cosas de casa: «Una cama de campo de tres pafios, de aceituna
y carmesi con el cielo y cabecera y el lado aforrados en bocardn encarnado y tres
corredores de damasco carmesi con flocaduras el cielo y los corredores de grana
y oro».*

Sin embargo, si incluimos objetos de los que se explicita su color dorado y
plateado, ya que ha sido recreado o buscado a pesar de no ser ni plata ni oro.
Como con la plata y el oro, ocurre con otros materiales no incluidos, como el
ambar que se menciona en algin caso. Mientras que otros, como rosicler, estan a
caballo entre material —plata roja- o solo color -como un rosa claro-. Aparece en la

43 Dote para el matrimonio entre Leonor Manrique de Sotomayor, hija de los duques de Béjar, y Juan
Claros de Guzman, 1x conde de Niebla. AHNOB, OSUNA, C.221, D.11-22, 1542, Sevilla.

44 Ibidem.

45 Ibidem.

46 Inventario de bienes de Enrique de Guzman, 1v duque de Medina Sidonia. AHNOB, OSUNA,
C.4,D.6-7, 1516, Osuna (Sevilla).
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documentacién manejada muy poco, y haciendo referencia a piezas engalanadas:
«un collar de oro esmaltado de verde y rosiler», «una ¢inta de oro de pieca
engarcada, esmaltada de verde y rosicler» o «unas cabegadas de plata angostas
doradas e rematadas de verde y rosicler».*” En algunos textos de la época, como
se recoge en uno de 1588, solo hacia alusién al color, frecuentemente para referirse
al rubor de las mejillas:

«Y en estos actos viles y profanos

Se vieron las mejillas matizadas

De un fino rosicler, con que encendiera

La mas helada salamandra y fiera.»

(Historia de Monserrate, Cristobal Virués, 1588).4

O bien solo al metal: «El esmalte rosicler es muy duro y tarda mas, y hase de
esperar y conformar con la suelda, como se ha dicho, porque si esto no se haze
la piega se fundird antes que el esmalte corra» (De re metallica, Bernardo PEREZ DE
Varaas, 1569).%

3.2. Los colores de la cama

En diversos museos y colecciones vemos recreaciones de camas, unas mas
cercanas a la realidad y otras sin ningtn criterio cientifico. Un caso estudiado es
el de las camas de las colecciones reales (Benito y Mateos, 2019). Sefialan estos
autores, por ejemplo, la cama que se conserva en las habitaciones de la Infanta
Isabel Clara Eugenia del monasterio de El Escorial; estd datada como obra del
siglo xv1, aunque armazén y colgadura son producto de la recreacién que llevé
a cabo el conservador de la Real Armeria a principios del siglo xx con piezas
tanto del Palacio Real de Riofrio como del propio monasterio de El Escorial. La
colgadura es una gasa de seda verde y forrada de tafetan blanco con bordados de
origen oriental, con elementos de India y de la China, sacados del guardamuebles
del Palacio Real. Igualmente, relatan estos autores, sucedié con una cama que
se montd en el dormitorio de Felipe 1 y cuya colgadura también se recred, y
posteriormente se volvié a cambiar, siempre con tejidos del xvi. Asi pues, estas
camas no responden a lo que en realidad habia, aunque algunas de ellas puedan
acercarse a formulas aproximadas al utilizar telas de la época.

Por otro lado, las imagenes de la época responden en ocasiones a exigencias
artisticas, como el hecho de que en algunos retablos aparezcan camas y cortinas
doradas, caso por ejemplo del Milagro de San Cosme y San Damidn trasplantando
una pierna, ca. 1547, atribuido a Isidro Villoldo, y que se encuentra actualmente

47 Las tres menciones en AHNOB, LUQUE, C.103, D. 9. Inventario realizado tras la muerte de Juan
Alvarez de Zapata en 1540. Va inserto en la carta de dote de su hija, Ana Zapata, para el matrimonio
con Gabriel de Cérdoba, hijo de los condes de Cabra. 1540, Granada.

48 Corpus Diacrénico del Espafiol [CORDE] https:/ /www.rae.es /banco-de-datos/corde [consultado el
27 de noviembre de 2022].

49 CORDE, s.v.
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en el Museo Nacional de Escultura de Valladolid. En esta obra es evidente que el
dorado era producto de la necesidad técnica que exigia realizar la escultura de
madera policromada y con pan de oro, pero no que las camas fueran doradas,
aunque las podia haber. En otras al decoro, caso de las recreaciones de camas en
cuadros como algunos ya sefialados con los temas del nacimiento de la Virgen o
de San Juan Bautista, en las que dominaban los colores verde y rojo, cromatismo
imperante en la época para representar personajes religiosos, pues el rojo era un
color que indicaba cierta jerarquia social. Y es que un color puede producir efectos
distintos, segin épocas, personas, culturas, pero es evidente que podia tener un
significado. En textiles, por ejemplo, se sabe para la Edad Moderna que el rojo
combinado con hilos metélicos fue usado en algunos contextos para la ropa de los
recién nacidos con el fin de simbolizar amor a la vez que protegerlo del demonio
(HorLoway, 2017: 164). También se ha sefialado que el color rojo en la cama era
signo de estatus desde el siglo xv (HELLER, 2020: 64).

En los colores confluia una simbologia y una emocién (PASTOUREAU, 2009;
MazzoL-GUINTARD, 2022). Amelia Garcia Valdecasas sefialaba que de los romances
moriscos se podia extraer una paleta de color para los héroes y heroinas: morado,
verde, amarillo, azul, leonado, pajizo, negro, blanco, naranja, rojo, pardo, dorado
y plateado. Sefialaba como algunos de ellos reflejaban el mundo sentimental:

«porque salié de amarillo,

que es color desesperada,

azul, que denota celos

morado, que muere el alma» (GARCIA VALDECAsAs, 1987: 85).

Asi, en algunos textos de la época como el de Ginés Pérez de Hita, Historia
de los bandos de zegries y abencerrajes, se recogia un texto en el que el moro Zayde
usaba los trajes de uno u otro color para mostrar sentimientos a su amada:
morado y blanco para mostrar su fe, pardo y negro su trabajo; azul por celos;
verde la esperanza, amarillo desconfianza y cuando hablaba con su amada Zayda
encarnado y blanco para la alegria y contento (cfr. FRanco y MoreNo, 2018: 153).
Pero evidentemente no se puede generalizar y caer en la idea de que, por ejemplo,
el amarillo solo representaba la herejia, la traicién, la mentira, la avaricia.

Lo que me interesa ahora es recuperar a partir de la documentacién los
colores en los textiles de la cama. La explosiéon y suntuosidad de tejidos y colores
en las camas fue un aspecto criticado por autores como Fray Tomas DE TRUJILLO
en 1563, en el capitulo xxxiv que dedica a los aderezos de los caballos y mulas y
el ornato de las casas; de las camas de campo sefiala que son ricas y con preciosas
cortinas, pero con un gasto tan superfluo que el que asi tanto gasta no gozara de
otro cielo «sino del que tiene en sus camas» (DE TRUJILLO, 1563: ff. 95r-98v).

Los colores en la cama no buscaban por lo general la homogeneidad, sino
el contraste cromatico, ya sea jugando con diversos tejidos, o labrando con hilos
de colores (Acrepa, 2018: 211). Aunque para algunos contextos se ha sefialado
que conforme nos acercamos al xvi hay una mayor uniformidad en tejido y color
en algunas ropas de cama, (ABELLAN, 2019: 23-24), en el caso de Granada parece
mantenerse la bisqueda de ese cromatismo, lo que lleva a pensar, en mi opinion,
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en varias cuestiones. La idea del lecho como un escaparate textil que triunfara
en los grandes linajes de la Edad Media se traslad6 a otras clases sociales a lo
largo del xvi (RopriGUEZ BErNIS, 1990). Ademas, en la sociedad granadina, con
un numero elevado de moriscos, nos encontramos con un importante ajuar que
proviene en parte de la etapa nazari, en la que hubo ricos y coloridos tejidos;
son ajuares heredados que pasaban de generaciéon en generacién, un legado
nazari que se col6 en los hogares moriscos a pesar de la conquista cristiana. La
pervivencia de esa ropa de cama rica y colorida que ha sido heredada pudo seguir
manteniendo unos gustos culturales por ciertos colores por parte de los moriscos,
pero también en los cristianos viejos, tal como pasé con la indumentaria de las
moriscas, imitada y usada por las cristianas viejas.

Las combinaciones son variadas. Las hay con paramentos con colores
llamativos a ojos de hoy en dia: «gerradura de cama con su cielo e cortina y
corredores de lienco colorado y amarillo y verde».® La de Leonor de Montalban,
ubicada en un aposento alto, se describe como una cama de campo -suelen ser
de gran tamafio y con cortinajes—; en este caso era de nogal con sus herrajes y
todos sus adherentes; ademdas contaba con otra cama de lienzo con sus tiras de
red y cielo; y quizas la mas llamativa es la que se describe como cama de tafetdn
tornasolado morado con su fleco de seda colorada que tiene «honge piecas y con
su ¢ielo e todo».” No hacia falta tener cargos ni ser de cierto linaje para querer
tener una cama cuidada, como la de la dote de Isabel de Vitoria, hija de Juan de
Vitoria, platero: «Una cama de liengo pintada de negro de bestiones».” O la de
la morisca Maria de Mendoza, vecina de Lanteira y de Quéntar, casada con un
sacristan, que tenfa una cama de paramentos pintados con cuatro pafos y el cielo
tenia encima pintado un sol.”

Se mezclaban colores al poner orillas verdes y coloradas, almohadas labradas
de azul y grana, sdbanas moriscas con listas coloradas y negras, o «un travesero
que es almohada larga con dos agerillos con unas tiras de seda amarillo y negro».>
A veces ese contraste se conseguia usando borlas, bordados y tiras: «una marfica
que es cabecal con las orillas labradas e borlas amarillas, una sabana de lienco
buena que se dice malafagerir con unas listas de colores de seda, un pafio de lienco
labrado a la morisca de seda de colores con una labor en medio e a la redonda
otras labores»,” o con un poco de flocadura de seda amarilla y colorada.®® Todo

50 Dote de Juana Mufioz, APNGR, Prot. 3 de Diego de Ahedo, ff. 227r-228v, 1514, noviembre, 19, Baza,
transcrito en FoLLaNA, 2018: 584-588.

51 Bienes secuestrados de Leonor de Montalban, AHPRGR, Seccién Fisco, 4258-24, 1592, agosto, 18,
s.f., Granada.

52 AHPRGR, Seccién Fisco, 3098-10, Granada. La carta de dote es un traslado que consta en el pleito
de los hijos de Francisco de Cérdoba y de Isabel de Vitoria entre 1544 y 1545.

53 Bienes secuestrados en Lanteira del Marquesado del Cenete, AHPRGR, Seccién Fisco, 3215-6,
expedientes entre 1555 y 1581.

54 Bienes secuestrados de Leonor de Montalban. AHPRGR, Seccién Fisco, 4258-24, 1592, agosto, 18,
s.f., Granada.

55 Bienes secuestrados de Maria Lauxia, morisca, vecina de Motril, AHPRGR, Seccién Fisco, 3062-40,
1561.

56 Bienes secuestrados de Leonor de Montalban. AHPRGR, Seccién Fisco, 4258-24, 1592, agosto, 18,
s.f., Granada
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ello combinaciones habituales en los tejidos de la cama (Fig. 11). Hasta el colchén
puede presentar el haz de algodén de diversos colores y el envés de lienzo
amarillo, y entiendo, por ello, que quizas era para ser visto en algunas ocasiones.””

Figura 11. Este textil es un detalle de frontal de altar de Granada del siglo xv1, pero nos da una idea
de la combinacién de colores, tejidos y flocaduras que debieron tener algunas ropas de cama durante
el siglo xvr a tenor de las descripciones de la documentacion de archivo. Coleccion Pedagégico Textil,

numero de inventario 1501 (©Universidad Complutense de Madrid).

Hay sabanas blancas randadas y otras con orillas de colores azul y amarillo,
pafios y mantas coloradas de cama, colchones azules, almohadas verdes. Hay
colores que son menos comunes para la ropa de cama como el turquesa, pero
también se documenta, caso de los cuatro «agerillos» de ruan viejos, dos con tiras
turquesa y los otros dos de seda carmesi en casa de Leonor de Montalban.*®

En las miniaturas de los libros de coro de la Catedral de Granada, caso del
Nacimiento de la Virgen, obra de Juan de Céceres de principios del siglo xv1, aparece
una cama con cercado y cielo armado y rematado con cenefa textil almenada y
con borlas, todo con listas verticales en azul y naranja (Fig. 12a y 12b). Imagen no
lejana a las descripciones de algunos documentos:

Una cama de lienzo rayada, labrada de seda de colores, flores, tiene tres pafios con
el cielo y las goteras dobladas por dos partes y el cielo de esta cama guarnecido
de unas franjas de seda turquesada y naranjada hechas a manera de corona y dos
sébanas para esta cama labradas.”

57 Carta de dote y arras por el matrimonio entre Andrés Arrany y Maria Zabaria, cristianos nuevos,
APNGR, Prot. G-2, ff. 742r-743v, 1512, enero, 24, transcrito en FoLLaNA, 2018: 525-527.

58 Bienes secuestrados de Leonor de Montalban. AHPRGR, Seccién Fisco, 4258-24, 1592, agosto, 18,
s.f., Granada.

59 Dote para el matrimonio entre Leonor Manrique de Sotomayor, hija de los duques de Béjar, y Juan
Claros de Guzman, 1x conde de Niebla, AHNOB, OSUNA, C., 1542, Sevilla.
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Figura 12a 'y 12b. Nacimiento de la Virgen, obra de Juan de Céceres de principios del siglo xvi, Libro de
coro de la Catedral de Granada (©Arzobispado de Granada).
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Me detengo ahora en ver los colores de la cama en la documentacién de
Granada en el siglo xvi, teniendo en cuenta solo el armazoén de la cama -cercadura,
delantera, cielo, rodapiés-, es decir, obviando la ropa de cama -colcha, sdbanas,
almohadas...-. He podido extraer diecisiete camas de las que se describen sus
colores, unas completas y otras solo una parte.

Los colores de esa pequena muestra indican que hay algunas monocromas
por completo. Una cama es completamente carmesi: goteras, mangas, flecos
grana, delantera y colcha. Otra es completamente azul, con el cielo en damasco
azul, delantera y pies de tafetdn en el mismo color, por lo que probablemente
las texturas diferentes de los tejidos crearian diferentes tonos de azul; ademas
los pafios de sobrecama también en azul.®® Igualmente una cama de palmilla
azul.®* Otra con sus cortinas, cielo y rodapiés de grana colorada.®® En el caso de
las delanteras de cama documentadas, y que aparecen de manera aislada, sin
otros textiles, eran también monocromas: una de ruan labrada de negro,®® dos de
seda grana,* otra delantera de seda negra® y otra con una tira labrada carmesi.®
También se documenta un rodapié de cama de lienzo verde.”

Combinando colores hay una cama que se menciona de colores sin especificar
cudles eran; igualmente otra cama completa de colores, aunque se afiade que era
blanca, leonada, amarilla y verde.®® Una cama de paramentos y cielo se describe
con textil que combina amarillo, colorado y azul.®” Una sarga de cama de lienzo
azul y colorado.” Una delantera de lienzo cafiamo con flecos negros y blancos por
las orillas y por las costuras de en medio.” Una cama de sargas azules y amarillas
con su cielo.”? La combinacion a veces era con un detalle, como un cielo de cama de
sarga colorada con fleco de seda verde, o una en la que todas las piezas, incluida
el cielo, eran de tafetan tornasolado morado pero los flecos con seda colorada.”

Como se puede apreciar habia camas de un solo color, pero en la misma

60 Ambas camas en AHNOB, LUQUE, C.103, D. 9. Inventario realizado tras la muerte de Juan Alvarez
de Zapata en 1540. Va inserto en la carta de dote de su hija, Ana Zapata, para el matrimonio con
Gabriel de Cérdoba, hijo de los condes de Cabra, 1540, Granada.

61 Inventario de Catalina de Rozas, AHPRGR, 3109-4, 1587, enero, 20, Granada.

62 Bienes de Catalina Herrera, AHPRGR, 4530-7, 1592, Granada.

63 Bienes de Juan Carrién y Constanza de Loyola, AHPNGR, G-30, f.834v-838r, 1530, octubre, 31,
Granada

64 Dote y arras de Isabel de Vitoria, AHPRGR, 3098-10, 1544-1545, Granada. Secuestro de bienes de
Leonor de Montalban, AHPRGR, 4528-24, 1592, agosto, 18, Granada.

65 Dote y arras de Isabel de Vitoria, AHPRGR, 3098-10, 1544-1545, Granada.

66 Pleito de Elvira Ortiz, hija del licenciado Joan Fernandez de Arenas y Beatriz Ortiz, contra la ciamara
y fisco real del Santo Oficio de la Inquisicién, APNGR, 3134-6 y 3134-7, 1597, Cérdoba.

67 Ibidem.

68 Ambas en AHNOB, LUQUE, C.103, D. 9. Inventario realizado tras la muerte de Juan Alvarez de
Zapata en 1540. Va inserto en la carta de dote de su hija, Ana Zapata, para el matrimonio con Gabriel
de Coérdoba, hijo de los condes de Cabra, 1540, Granada.

69 Inventario de los bienes de Martin Hernandez, difunto, y su mujer Catalina Hernandez. APNGR,
Protocolo de Diego Ruiz, ff.365r-368v, 1542, Santa Fe, transcrito en Moreno TrujiLLO, 2017: 25-29.

70 Dote de Leonor Gémez, APNGR, Protocolo 4 de Diego de Ahedo, ff. 291r-294r, 1516, Baza, transcrito
en ForLaNa, 2018: 613-618.

71 Ibidem.

72 Dote de Inés Mejia, APNGR, G- 30, ff. 564v-566v, 1529, octubre, 20, Granada.

73 Secuestro de bienes de Leonor de Montalban, AHPRGR, 4528-24, 1592, agosto, 18, Granada.
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proporcién armazones textiles de cama con combinacién de colores. Pero para
recuperar de manera mas completa el color en las camas, paso a analizar la ropa
que se usaba para vestirlas, con el fin de intentar ver si habia diferencias entre la
de una casa de cristianos de viejos con la de cristianos nuevos o moriscos.”

En los primeros afios del siglo xv1 parece que fue mas frecuente en las casas
de cristianos viejos las camas de bancos y tablas asi como las de cordeles, y
algunos datos parecen apuntar que los moriscos usaron mas los colchones. Se
admite habitualmente la mayor variedad de textiles en los lechos de los moriscos
(SERRANO-N1zA, 2019). Las camas de cielo y cercadura se encuentran tanto en
cristianos nuevos como viejos. Ya sefialé en su momento que avanzando el siglo
xvI esas diferencias podria estar presentes, pero que habia que tener cierta cautela,
pues aparecen moriscos con lechos de todo tipo (DiEz, 2019a).

Es dificil aventurar si a partir de los colores podemos descubrir la creacién de
atmosferas y gustos diferentes segtin se fuera morisco o cristiano viejo, siempre
teniendo en cuenta la complejidad y huyendo de establecer pautas generales.
Tengamos en cuenta, por ejemplo, que en la denominaciéon de ropa de cama
se mencionaban sabanas moriscas, o se distinguia entre la almohada castellana
y la morisca en un mismo inventario,”” pero en realidad eran ajuares que
indistintamente podian tener unos u otros. No obstante, es cierto que en algunos
inventarios de moriscos domina ese calificativo de ‘morisco’ para la ropa de cama.
Por ejemplo, en el de Isabel, mujer de Lorenzo Abenjafar, cristianos nuevos, se
hace referencia a elementos del lecho entre los que no hay cama con armazén, pero
si cuatro colchones de lana moriscos, dos colchas moriscas, tres sdabanas de lienzo,
una cabecera de lana morisca blanca, una cortina de seda morisca y un matra (sic),
o almadraque, de lienzo morisco.” Como se aprecia, el calificativo “morisco” para
esos enseres es relevante. En la dote de Leonor Halaguia se mencionan varias
sdbanas de lienzo con orillas amarillas, de las que se dicen unas malafacerir y
otras redi, con lo cual podrian tener la funcién también de indumentaria, pero en
el conjunto de bienes claramente atribuibles al lecho se especifica una colcha de
seda zarzahan con orillas de tafetdn colorado, otra colcha morisca con el haz de
pafio de colores y labores, una cortina de seda, una manta de lana frezada, cuatro
almohadas de seda «rehia» (sic), dos cabeceras de cama moriscas -una de seda
rehia y la otra de lienzo labrada-, dos almohadas de lienzo labradas con cenefas
anchas y otras cuatro labradas a la morisca, cuatro almohadas de fustan nuevas,
cuatro almadraques moriscos con lana; ademas se sefiala un guadameci de cuero
cordobdn con el envés de lienzo azul, que bien pudiera ser para la estancia en la
que estan los colchones; lo que quiero destacar ahora es que no se menciona cama
-ni de lienzo ni de bedenes ni de ningtin otro tipo- sino solo ropa de cama, como
es frecuente en los bienes de moriscos, y ademas con el calificativo de morisco
para una parte de esos textiles.”

74 Este aspecto serd abordado con més profundidad en una investigacién conjunta con Francisco
Javier Moreno Diaz del Campo, profesor de la Universidad de Castilla-La Mancha.

75 Inventario de bienes, APAG, L-187-252, ca. 1568.

76 AHPRGR, Seccién Fisco 3069-13, 1536, vecinos de Alhendin.

77 Dote de Leonor Halaguia, APAG, L-139-22, Granada. Fue hecha en 1525, pero se conoce a través
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Las camas con armazén textil y monocromas en la documentacién manejada
suelen aparecer en cristianos viejos, caso de las ya mencionadas de Ana Zapata,
pero eso no quiere decir que no las tuvieran coloridas, pues de hecho las tenian.
Lo que quiero apuntar es que es menos frecuente encontrar en cristianos nuevos
el uso de un solo color para sus lechos. Por ejemplo, la dote de Inés Mejia, hija de
Cristébal Mejia, regidor de la ciudad de Loja, cuenta con una cama colorida de
sargas azules y amarillas con su cielo, mientras que es mas «discreta» la ropa de
cama de la que apenas se destacan colores, a excepcién de cuatro almohadas para
cama que son de lienzo y labradas de seda negra; ademas otras cuatro almohadas
grana, un pafio colorado de cama y cuatro aceruelos -dos de grana y dos de
negro-.”® Si combinaron unas con otras, las de negro con las de grana, conseguian
un contraste de color, pero lejos de las colorida dotes de algunas moriscas. Es el
caso de Isabel Amina, hija de Francisco Alamin, cristianos nuevos, en la que no
se recoge ningun enser descrito como cama, pero si cuatro colchones nuevos y
un matrd o almadraque, asi como un mayor ntimero de ropa para el lecho con
detalles coloridos: una colcha de pafio y lienzo de colores, otra de seda pintada y
con las orillas de seda verde, dos almohadas de zarzahan -se supone con listas de
colores-, otras tres almohadas labradas con borlas amarillas, seis de fustan blanco
y tres blancas con unas labores, un redi -se asemeja en el propio documento con
una sabana- de lienzo casero labrado con las orillas coloradas de seda con una
labor negra y otras cuatro siabanas de cama de lienzo casero, dos con las orillas de
seda amarilla, otra las tiene azules y una blanca.”

4. CONCLUSIONES

El cotejo de algunas imagenes con los textos y documentaciéon de archivo
manejada nos muestra la importancia de la cama como un objeto no solo
funcional, sino vivido, pues en ella se nacia, se recibia a otras personas, se
pasaba una enfermedad y se moria. A pesar de la importancia de este objeto,
salvo contadas excepciones, no ha sido estudiado en todas sus dimensiones en
la historiografia, especialmente en lo que atafie al siglo xv1. A través de algunas
pinturas se puede analizar la atmosfera que se respiraba en esa habitacién en la
que estaba la cama y en la que podia haber techumbres, paredes pintadas o bien
forradas con telas, otros objetos muebles como mesas y arcas, y tejidos para la
casa. Aunque es evidente que estas imdgenes respondian a ciertas normas del
decoro y a exigencias artisticas que las alejaban de la cotidianidad mas «real»,

de un traslado de 1551 por un pleito que mantiene por los bienes secuestrados a su marido, Francisco
Abenaquil.

78 APNGR, G-30, 564v-566v, 1529, octubre, 20, Granada. Se cita también una frezada blanca nueva y
otra sin describir, diez sabanas, de ellas cuatro de lienzo casero, dos de naval y dos de anjeo; una cama
rejada, una colcha de holanda nueva, dos colchones de ruan nuevos llenos de lana, ocho sabanas y
lienzo para dos colchones.

79 Carta de dote y arras de Isabel Amina, APNGR, G-30, f. 478v-480r, 1529, agosto, 14, Granada.
Ademas se sefiala de cosas de cama otras cuatros almohadas (dos labradas), dos cabeceras de cama
labradas, una sidbana de cama de lienzo casero labrada con las orillas blancas.
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siempre contenfan elementos existentes en el entorno mas cercano.

En estas paginas he destacado cémo la cama inducia al descanso, a tener
buenos suefios, pero también pesadillas y miedos a demonios. Ademads, suponia
un objeto de lujo, y eso no quiere decir que solo lo tuvieran ricos y poderosos. Era
un lujo para un campesino o artesano tener una cama bien aderezada, pero se
buscaba poseerla. Se podian tener varias camas de diferente calidad y colchones
que se vestian con ricos tejidos o al menos llamativos. La ropa de cama era
entregada en las dotes no solo con la ilusién por un casamiento, sino por el valor
econémico que implicaba.

De todos los aspectos resefiables en una cama del xvi, me he centrado en sus
colores, pues es el menos tratado. Realmente esta por hacer el estudio cultural
del color en el espacio doméstico en esa época. Ante este vacio historiografico
he focalizado la atencién en los colores de la casa, basandome en una amplia
documentaciéon manejada y concluyendo con un primer avance de los mas
usuales asi como de las esferas domésticas en las que mas aparecen unos u otros,
consiguiendo esbozar una primera paleta de color para la casa. Especificamente
para la cama se ha sefialado en este trabajo como en diferentes museos y
colecciones se han recreado algunas de la Espafia del xv1, a veces ajenas a lo que
la documentacién atestigua, especialmente en los casos de interiores mas alejados
de las clases pudientes, dando por sentado que el color y las combinaciones
cromaticas no formaban parte de hogares mas modestos. Nada mas lejos de la
realidad, pues la documentacién estudiada da ejemplos de que los colores, no solo
monocromos sino combinados, estaban presentes en diferentes clases sociales.
También he podido apuntar que en el caso de los moriscos de Granada aparecen
con menor frecuencia camas vestidas con colores monocromos, aunque las hay,
y sin embargo parece dominar, a tenor de la documentacién manejada, el uso de
colchones con ropa de cama colorida, en mayor medida que los cristianos viejos,
aunque estas ideas requieren de un trabajo futuro de mas profundidad.
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Resumo

Este artigo explora as caracteristicas e os contextos de utilizagdo da camisa em Portugal entre os finais
do século xiv e inicios do século xvi. Discute-se a utilizagdo da camisa enquanto roupa de dormir e
exploram-se as suas relagdes com o corpo e a nudez. Analisam-se também os formatos e os materiais,
de acordo com os diferentes estatutos sociais de quem as vestia e na relacdo com o contexto social
portugués da época.
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This article explores the characteristics and contexts for use of the shirt in Portugal between the end
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social context of Portugal and the Portuguese at that time.

Keywords: Dress, Moorish, Body, Textile, Tailor.

Copyright: © 2023 ULPGC. Este es un articulo de acceso abierto distribuido bajo los términos
de la licencia Creative Commons Atribuciéon-NoComercial-SinDerivar (by-nc-nd) Spain 3.0.

703



Roupa para dormir? A camisa em Portugal entre os finais da Idade Média...

1. INTRODUCAO"

Neste artigo, exploram-se as caracteristicas e os contextos de utilizacdo da
camisa em Portugal entre os finais do século x1v e inicios do século xv1, concedendo-
se especial relevancia as descri¢des do seu uso no espaco doméstico reservado ao
sono. A utilizacao de vestudrio especifico para dormir é um fenémeno bastante
recente. Parte-se, assim, da hipétese de que durante os tempos medievais e
modernos, as pessoas, quando ndo se deitavam totalmente despidas, dormiam
com a roupa intima que vestiam durante o dia: a camisa. Pretende-se ainda, com
esta investigagdo, perceber as relagdes estabelecidas entre a camisa, o corpo, a
nudez e a intimidade. De igual modo, a analise das caracteristicas materiais da
camisa permitird demonstrar a evolucao das suas formas ao longo do periodo
em estudo e relacionar essas mesmas caracteristicas com os diferentes estatutos
sociais dos seus portadores e com o contexto social portugués da época.

2. METODOLOGIA E FONTES

A historiografia mais recente sobre o vestuario tem-se centrado menos sobre
0s aspetos estéticos e mais sobre a sua funcdo social e comunicativa, dando maior
destaque a relacao emocional que o portador estabelece com a roupa que veste, que
deseja e que adquire (BLANC, 1989: 7-33; SERRANO-NI1z4, ed., 2019: 9-14; MUzZARELLI,
1999: 7-20; GARciA MARSILLA, 2017). A investigagdo que aqui se apresenta valoriza
as referéncias a camisa em diferentes contextos precisamente com o intuito de
explorar as vérias facetas que lhe estdo associadas: modos de utilizacao, gosto,
relagdes com a sociedade, a moral e a religido, a terminologia e as caracteristicas
técnicas.

Pelo facto de serem pegas intimas, as camisas nao sdo muito referenciadas
na documentagdo. No caso dos testamentos, por exemplo, raramente surgem
mencionadas. (FERREIRA, 1997: 52-53; SEQUEIRA, 2014a: 355-356). Assim, no ambito
da investigacdo aqui apresentada, procurou-se reunir um conjunto amplo e
diversificado de referéncias esparsas a camisa(s), que potenciasse o cruzamento
de fontes de natureza distinta, nomeadamente relatos, cartas, inventarios de bens,
registos de doagdes, textos literarios, cartas de perdao, tabelas de precos, registos
de despesas, entre outras.

3. A CAMISA COMO PECA iINTIMA E COMO ROUPA DE DORMIR

O vestuario medieval e moderno obedece a uma estrutura de camadas: vestes
interiores, vestes e sobrevestes. A camisa constitui-se como a primeira dessas

1 Joana Sequeira é Investigadora Auxiliar com contrato financiado pela Fundacao para a Ciéncia e a
Tecnologia (Ref. 2020.02528. CEECIND).
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camadas, vestida junto a pele, sendo a peca de roupa interior por exceléncia,
usada tanto por homens como por mulheres (MarQuEes, 1987: 85). Consistia
essencialmente numa ttnica larga, com mangas curtas ou compridas, que podia
descer apenas até as ancas, mas que geralmente era mais comprida, chegando
ao nivel dos joelhos ou dos calcanhares (Davipson, 2012: 510; Pinto, 2020: 530).
Envergar apenas camisa era uma forma de estar que se reservava aos aposentos
mais privados, mais propriamente a cama. No entanto, em tempos medievais
parece ter sido pratica comum dormir completamente despido (PIPONNIER e MANNE,
2007: 99; MARQUEs, 1987: 35). A «conotagdo da nudez na sociedade medieval como
um todo parece ter sido bastante menos negativa do que haveria de se tornar
em tempos modernos» (PIPONNIER € MANNE, 2007: 99).2 De facto, em alguns dos
testemunhos que puderam ser recolhidos para os séculos xv e xvi, fica evidente
que homens e mulheres dormiam vestidos, com camisa, e que a aparigao publica
nesses trajes se assemelhava a um ato de nudez. Vejamos. Numa carta enviada ao
rei Manuel 1 (r. 1495-1521), em 1499, o fidalgo Jodo de Sousa queixa-se de vérias
injusticas de que vinha sendo alvo e relata o ataque, perpetrado de madrugada, a
um dos mogos que trabalhava para o seu filho:

Domingo xv dias deste mes (...) e sobre isso bradou o mogo dizendo que me disesem
que o levavom a cadea e lhe tomavom a capa e tocha e a estes brados sairom homens
meus em camisa da cama onde jaziom dizendo lhe que leixassem o mogo que era de
meu filho e que estava esperando por elle (...)?

Conforme fica demonstrado no excerto apresentado, os homens que acudiram
0 mog¢o sairam diretamente das camas onde estavam deitados «em camisa», o
que atesta que essa era a roupa que de facto envergavam durante o sono. Uma
vez despidas as outras camadas de roupa, homens e mulheres deitavam-se com
as camisas que haviam usado durante o dia e que assim funcionavam também
como roupa para dormir. Esta peca de vestudrio estabelecia a fronteira do espaco
privado, razao pela qual a sua exibi¢do publica prefigurava um ato de «nudez
social» (Davipson, 2012: 510), sobretudo no caso das mulheres. De facto, uma
forma de castigar prevaricadores consistia em agoiti-los em camisa, conjugando
assim o castigo fisico com um ato de humilhacado. No foral dos Galos de Atouguia,
de 1202, determinava-se que uma mulher vergonhosa que desonrasse uma mulher
honesta de forma vil fosse castigada com cinco vergastadas em camisa.*

Uma inquiricdo devassa de inicios do século xvi mostra-nos como, de facto,
a exibicdo publica de uma mulher em camisa constituia uma humilhacdo. Maria
Luis, mulher solteira, de Santo Tirso, foi levada presa, de noite, por homens do
meirinho do Duque de Braganca, numa acdo marcada por bastante violéncia. De

2 Minha tradugéo.

3 Carta de Jodo de Sousa de 1499. Lisboa, Arquivo Nacional Torre do Tombo (ANTT), Fragmentos,
cx. 1, mg. 2, n° 8. A autora agradece a indicacdo deste documento, bem como a de varios outros
citados ao longo deste artigo, ao Dr. Pedro Pinto (IEM, FCSH, Universidade Nova de Lisboa e CEH,
Universidade Nova de Lisboa).

4 «Mulier turpis que honestam mulierem viliter dehonestaverit sine causa quinque verbera recipiat in
camisa sua» (Foral dos Galos de Atouguia, transcrito e publicado em REs, ed., 2019: 208).
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forma a averiguar o sucedido, os juizes do Porto executaram uma inquiri¢do-
devassa e varias testemunhas da ocorréncia foram entrevistadas. Vejamos os
relatos de duas dessas testemunhas:

Preguntada ella testemunha se sabia quando levavam a dicta presa se lhe davom
pancadas os que a asy levavom presa ou se movera disse ella testemunha (...) que
também levarom a dicta presa e a tomarom em camisa em sua casa e a levarom asy
nua (...)

Elle testemunha ouvira dizer geralmente per todo o couto de Santo Tirso que de
noite a meia noite (...) vierom prender a dicta Maria Luis presa e que a levarom
despida em camisa (...)°

Ambos os relatos associam a aparicdo em camisa a nudez («levaram asy
nua»; «levarom despida»). De resto, os inquiridores insistem em perguntar as
testemunhas sobre o facto de Maria Luis ter sido levada «despedida», revelando
assim a gravidade atribuida a tal acdo. Apesar de a camisa ser uma pega que
cobria praticamente todo o corpo, ndo era suposto que alguém, sobretudo uma
mulher, fosse vista com tal indumentaria, porquanto a mesma era reservada ao
espago privado. Nao se trata, assim, de uma nudez stricto sensu, mas de uma
«nudez social», tal como proposto por Hilary Davidson (2012: 510). Como algo
intimo, o corpo ndo deveria ser despido sendao em lugares muito especificos, como
explica José Mattoso:

Neste sentido, para a mentalidade medieval, ndo havia nada de mais intimo que
o corpo. Despi-lo, na vida quotidiana ou em ocasides especiais, associava-se ao
exercicio sexual que, obviamente, se escondia onde ndo podia ser visto: no interior
das casas, no meio dos arbustos ou na floresta, longe das habitacdes (MatTOSO,
2010: 348).

Um outro relato encontrado numa carta de perdao de 1435 mostra-nos
também a associacdo da camisa a nudez e ao ato sexual. Trata-se de um caso de
violagdo de uma mulher que se encontrava doente:

Sabede que Afomso Lourengo servidor do conde de Barcellos meu irmado morador em
a dicta villa nos enviou dizer que poderia haver tres e quatro anos que uma Catellina
Luis, molher de Joham de Lixboa mercador morador em dicta villa querellara dell
dizendo que jazendo ela em sua cama doente a oras de prima e nua em camisa que o
dicto Afomso Lourenco entrara a ella onde se jazia e per forca e contra a sua vontade
dormira com ella e que despois que com ella dormira lhe dera uma firida com hua
navalha que trazia pelo rosto e outra na maoo escerda (...)°

Mais uma vez, o testemunho reforca a ideia de que a camisa é a peca de
roupa utilizada na cama e que a mulher, apesar de vestida, é considerada nua
quando surpreendida nesse estado. A condicdo de fragilidade da mulher doente é
reforcada pelo facto de se encontrar nua, tornando-se assim alvo facil do atacante.

5 Inquiricao-devassa de 1514, transcrita e publicada em DUARTE, 1995: 190-208. Veja-se também DUARTE,
1998.
6 Carta de perddo régia de 1435, transcrita e publicada em Dias, ed., 2022: 478.
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Saliente-se ainda que, pelo facto de ser a roupa tipicamente usada na cama, a
camisa era também a peca de vestudrio primordial usada pelos doentes, de ambos
o0s géneros, como se pode inferir dos regimentos dos hospitais do século xv1 (PINTO,
2020: 531-532).

Um outro tipo de testemunho que permite classificar a camisa como roupa
de dormir é o facto de, nos inventarios de bens, este tipo de peca surgir arrolada
entre as roupas de cama. Veja-se o exemplo do inventdrio dos bens de Catarina
Loba, viava de um tabelido do Paco de Lisboa, datado de 1498:

(-..) Item huns mantes de linho usados

Item huns mantes pequenos de linho em que avera hiia vara usados

Item hum pedaco em que avera duas varas d’estopa novos

[FL 3] Item cimquo camisas usadas delas e dellas velhas da defumta

Item hiia fronha de traveseiro de pano da terra velho e outra fronha da dicta sorte
que sam duas pegas

Item htia lancol d’estopa velho (...)

(...) Item duas fronhas d’almofadas pequenas usadas

Item duas fronhas de traveseiros hiia de pano da terra rota e outra de pano frances
usada

Item quatro camisas de molher duas rotas e duas usadas

Item duas varas de pano de linho novo delgado

Item hiia toalha comprida d’alimpar méaos (...)"

Os dois conjuntos de camisas citados, que perfazem um total de nove
pecas, sao listados em conjunto com roupas de cama e de casa, como lengdis,
fronhas, mantéis e toalhas e ndo junto de outras pegas de vestudrio, como as
cotas, as fraldilhas ou os sainhos. Demonstra-se, assim, que a camisa é vista como
parte integrante do enxoval doméstico. Note-se ainda a referéncia ao estado de
conservacao, que varia entre o usado, velho e roto, revelando uma utilizacdo
exaustiva deste tipo de peca de vestuario.

Algumas partes da camisa, como as mangas e as golas, podiam ser visiveis
em contexto social, e, a partir de meados do século xv, assiste-se a um maior
desenvolvimento da decoracdo precisamente com o intuito de mostrar essas
partes (MorAN CaBaNas, 2001: 126). As decoragdes atingem tais niveis que acabam
por chocar alguns contemporaneos, como o confessor da rainha Isabel, a Catolica,
Fernando de Talavera (1428-1507), que se insurge contra o uso de camisdes
masculinos muito trabalhados, relembrando que tal ia contra o propésito original
da camisa, que, segundo o mesmo, teria sido inventada para se dormir com ela
(MorAN CaBaNas, 2001: 128). E possivel que, sobretudo nos séculos xv e xvi, nem
todas as camisas fossem usadas para dormir, sobretudo aquelas que continham
maior nimero de decoracdes. A par destas, existiriam, porventura, outras
camisas, mais simples, que podiam ser reservadas exclusivamente para o sono,
mas a documentacao compulsada até ao momento ndo nos permite estabelecer
cabalmente essa distincao.

Nao é facil perceber com que regularidade as pessoas lavariam e trocariam

7 Inventario dos bens de Catarina Loba, de 1498, transcrito e publicado em Oraia e PiNTo, 2019: 131-
156.
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as suas vestes, mas sendo a camisa a peca que se vestia diretamente junto ao
corpo, € natural que a mesma fosse lavada e trocada com mais frequéncia do que
as outras roupas. Algumas dentincias da Inquisicdo, de meados do século xvi,
mostram como os praticantes de judaismo eram facilmente identificaveis, entre
outras coisas, pelo facto de vestirem camisas lavadas ao sabado.® Deduz-se, com
base nesses testemunhos, que a troca de camisa se faria, pelo menos, uma vez por
semana.

4. MATERIAIS E FORMAS DA CAMISA

Os vestigios materiais de camisas em Portugal para esta época sdo muito
raros, excecao feita a camisa atribuida a Princesa Santa Joana (1452-1490). Filha do
rei Afonso v, a Infanta Joana ingressou no Convento de Jesus de Aveiro em 1472
e seguiu o estilo de vida monastico até a sua morte (Morta, 2019: 156). Depois de
registados varios milagres associados a sua figura, foi beatificada em 1693 e o seu
tamulo foi aberto por diversas vezes desde a sua morte (Mota, 2019: 157). Dessas
aberturas, resultaram varias reliquias, de entre as quais sobreviveram até hoje
trés pegas: um escapuldrio, uma camisa e um cinto. A camisa, que se apresenta
incompleta, tem 1,30 metros de altura por 2,55 metros de largura, estando
confecionada em linho «com corte evasé e decote raso, totalmente aberta na parte
posterior, fechando com atilhos» (Morta, 2019: 162). Embora os estudos feitos até
ao momento ndo tenham permitido aferir a cronologia com exatidao, a analise das
caracteristicas da pega feita por Maria Jodo Mota assume como verosimil tratar-se
de um testemunho do século xv (2019: 165). A altura parece corresponder ao ja
referido comprimento até aos calcanhares e a largura generosa indicia a fluidez
da peca. Caracteristicas que fazem todo o sentido, se considerarmos o facto de a
princesa ter sido sepultada com hédbito monastico. A simplicidade da veste, que
ndo apresenta quaisquer decoragoes, reforca este sentido.

A camisa atribuida a Princesa Santa Joana é feita de linho e, geralmente,
optava-se pela utilizagdo de fibras téxteis vegetais (linho ou algodao) na confegao
deste tipo de peca de vestudrio, pelo facto de serem mais facilmente lavaveis
(DavipsoN, 2012: 510). Nao obstante, encontram-se camisas feitas de outros
materiais, nomeadamente seda, sobretudo nos inventarios de bens de membros
da familia real, como mais adiante veremos. O material da peca era também
revelador da categoria social de quem a vestia. As autorizagdes de doacdes de
roupa que o rei Jodo 1 (r. 1481-95) atribuiu a vérias personagens da sua Corte ao
longo do ano de 1493 permitem-nos perceber melhor a associacdo dos materiais
as diferentes categorias sociais (ver Tabelas 1, 2 e 3).” Assim, aos varios escravos
e negros, sdo atribuidas camisas de estopa, de linho e de pano da terra (Tabela 1).

8 Dentincias da Inquisigdo de 1537-1543, transcritas e publicadas em Baiio, 1908: 83, 88.
9 Algumas andlises parciais a este documento foram ja realizadas em trabalho anterior: SEQUEIRA,
2014b: 185-279.
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TaBELA 1

Doacgdes de camisas feitas pelo rei Jodo 11 a escravos da sua Corte, 1493

Personagens

N.° de camisas (a cada pessoa)

Escravo (Jodo Primeiro)

2 camisas de pano de linho

19 Escravos da estrebaria

3 camisas de estopa

Negro (Jacome Xindeo)

2 camisas de bretanha

10 Negros «dos mais despostos»

1 camisa

Escravo (Joao da Mina)

2 camisas de pano da terra

Escrava do Ligitir (Cumba Negra)

2 camisas de pano de estopa

3 negros de Dom Pero

2 camisas de pano da terra

8 negros a cargo de Alvaro da Guarda

2 camisas de estopa

2 Negras

2 camisas

8 negros

2 camisas de estopa

Certas escravas

2 camisas de pano da terra ou estopa

4 filhos das escravas

2 camisas de estopa

2 filhas das escravas

2 camisas de pano da terra ou estopa

4 negros que tem Digo de Lapenha

2 camisas de estopa

2 camisas de pano de linho de

Negro que serve no Tesouro (Jodo Rodrigues) bretanha

5 negros (Jodo de Santa Maria, Caravelinha,

Jodo Gongalves, Siméao, D. Francisco) 2 camisas de pano de linho da terra

Negro que serve no Tesouro

(Fernao da Vila) 2 camisas de pano de linho da terra

Fonte: Alvaras de vestiaria de 1493, transcritos e publicados em Riseiro, 1811: 306-318.

A estopa é feita com a fibra mais grossa do linho, que resulta da assedagem no
sedeiro (SEQUEIRA, 2014b: 212). Pano da terra é um termo genérico, que tanto pode
designar um tecido de 1a como um tecido de linho, mas que remete para a ideia
de produgao local/nacional (SEQUEIRA, 2014b: 187). Saliente-se, que mesmo entre
os escravos hd uma certa hierarquia. Alguns daqueles que surgem designados,
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nos registos, com o nome préprio, como Jodo Primeiro, Jacome Xindeo ou Joao
Rodrigues (que servia no Tesouro) recebem camisas em tecidos de melhor
qualidade, nomeadamente linho ou linho da Bretanha, este dltimo importado.
Em contraste, alguns conjuntos de escravos indiferenciados, como os 19 escravos
da estrebaria, os oito negros a cargo de Alvaro da Guarda ou os quatro negros de
Diego de Lapenha, recebem camisas feitas de pano de estopa, o pano mais barato
e mais grosseiro, consequentemente mais desconfortavel de utilizar junto a pele.
O ntimero de pegas atribuidas é quase sempre de duas, o que é compativel com
a troca e lavagem semanal a que ja se aludiu. Excetua-se o caso dos escravos da
estrebaria, a quem sdo atribuidas trés camisas, o que se pode explicar pelo facto
de as suas tarefas implicarem uma maior necessidade de troca de roupa. Aos
funciondrios e outros servidores da Corte ja ndo se atribuem pecas de estopa,
mantendo-se, no entanto, a qualidade média/baixa dos tecidos (Tabela 2).

TABELA 2
Doagdes de camisas feitas pelo rei Jodo 11 a funciondrios e servidores da sua Corte, 1493

Personagens N.° de camisas (a cada pessoa)
Cuidador dos cavalos do Ligitir (Jodo de Portugal) | 2 camisas de pano da terra
Carpinteiro (Heahea, mouro) 2 camisas de pano da terra

Moco da capela (Diogo Guisado) 2 camisas de pano de linho da terra
Guia de Alcacer (Durduz, mouro) 2 camisas

Varredeiro 2 camisas de pano da terra

Joao Soares («que enviava a dom Pedro») 2 camisas de pano da terra

2 Varredeiros (Francisco e Jorge) 4 camisas lengo da terra

Fonte: Alvarés de vestiaria de 1493, transcritos e publicados em Riseiro, 1811: 306-318.

Excetua-se o caso de dois varredores, a quem sao atribuidas quatro camisas
(cada) em lenco da terra. Nao obstante ser também um produto local, o lenco é
uma variedade mais fina de pano de linho e, portanto, de qualidade superior
(SEQUEIRA, 2014b: 227). O contraste maior verifica-se nas camisas atribuidas a
personagens nobres, tanto no nimero de pegas, que varia entre as duas e as seis,
como no material de que deveriam ser feitas (Tabela 3).
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TABELA 3
Doacgdes de camisas feitas pelo rei Jodo 111 a nobres e escudeiros da sua Corte, 1493

Personagens N.° de camisas
Dom Pero (embaixador que veio de Manicongo) 4 camisas de meia olanda
Pajem de Dom Jorge (Dom Duarte) 6 camisas de olanda

Pajem de Monsenhor de Ledo (Joao de Binf, mogo fidalgo) | 2 camisas de olanda

Dom Pero 4 camisas de olanda

Mulher de Dom Pero 4 camisas de pano francés

Fonte: Alvaras de vestiaria de 1493, transcritos e publicados em RisEIro, 1811: 306-318.

Aqui, ja ndo hé referéncias a estopa ou a outros tecidos nacionais, mas somente
a importados: as famosas holandas e o pano francés. Apesar de a producdo de
linho em Portugal ser bastante expressiva (SEQUEIRA, 2014b: 49-57), importavam-se
qualidades de linho mais finas sobretudo da Bretanha, de Franga, da Irlanda e da
Holanda (FErrEIRA, 1983: 124). Para termos uma ideia da diferenca de valor dos
varios tecidos, podemos dizer que uma vara de lengo da Bretanha poderia custar
duas a trés vezes mais do que uma vara de lengo portugués e uma vara de lengo
da Holanda custava entre quatro a nove vezes mais do que o lenco portugués.'

A estes exemplos das doagdes de Jodo 1, podemos juntar os registos de
camisas em inventédrios de membros da familia real. Apesar de se encontrar fora
do ambito cronolégico deste estudo, vale a pena referir o caso do Inventério e
Contas da Casa do rei Dinis (r. 1279-1325), de 1278-82", no qual sdo arroladas
varias camisas mouriscas: duas com decora¢des em ouro e duas feitas de ascaril
(escari, em castelhano), um tecido de linho muito fino (MARTINEZ MELENDEZ, 1989:
399-400). De facto, as modas mouriscas frequentemente cruzavam as linhas da
religido, sendo apreciadas por mugulmanos, cristaos e judeus indiferenciadamente
(ConstasLE, 2018). A Corte portuguesa parece ter desenvolvido um crescente
gosto por vestes e objetos mouriscos no século xv, o que pode ter sido potenciado
pelas conquistas no Norte de Africa (SA, 2009: 596). O inventario do enxoval da
Infanta Beatriz (1430-1506),'* feito aquando do seu casamento, em 1447, arrola
uma camisa grande mourisca, para além de outras trés camisas bordadas a ouro e
ainda dezoito camisas em lenco da Holanda.”® E possivel que as camisas em pano
da Holanda, mais finas e, aparentemente, sem decoragdo, fossem utilizadas para
0 sono, enquanto as outras, mais lavradas, se destinariam a ser usadas durante o

10 De acordo com as taxas das mercadorias da vila de Piedrahita, em Castela, em meados do século xv,
transcritas e publicadas por Paz REMOLAR, 1973: 360.

11 Publicado e transcrito em FreIrg, 1916: 41-59.

12 Duquesa de Beja e de Viseu, mae do rei Manuel 1 (r. 1495-1521).

13 Enxoval da Infanta Beatriz de 1447, transcrito e publicado em Sousa: 569-574.
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dia, fazendo sobressair, por entre as vestes, os seus bordados a ouro nas mangas
ou nas golas. Por sua vez, no inventario post-mortem do rei Manuel 1, de 1522, sdo
registadas 65 camisas, descritas da seguinte forma:

1 camisa mourisca de cotonia lavrada de branco com botdes e listras de
seda, forrada a pano de linho

2 camisas mouriscas da India lavradas

1 camisa mourisca lavrada com abertura e mangas lavradas
1 camisa mourisca de cotonia lavrada de branco

1 camisa lavrada de branco com bocais abertos nas mangas
16 camisas flamengas altas lavradas de branco

3 camisas lavradas de ouro

1 camisa lavrada de ouro com graos de aljofar

2 camisas alimanyscas lavradas de ouro

8 camisas lavradas de branco

1 camisa portuguesa lavrada de ouro e de aljofar no cabecao
25 camisas lavradas de branco

3 camisas lavradas de ouro, velhas (...)"

Trata-se de um conjunto impressionante de pecas, nao s6 pelo seu elevado
ndmero, mas pelo facto de todas elas, sem excecdo, conterem decoracdes. Vérias
sdo lavradas (bordadas?) a branco e outras a ouro e duas integram ainda pérolas
(aljofar). O tipo de tecido base da camisa apenas é mencionado em dois casos,
tratando-se de cotonia, um pano de algoddo (MARTINEZ MELENDEZ, 1989: 442-443).
Mais interessantes ainda sdo as classificagdes das pecas: algumas mouriscas,
varias flamengas, duas alimanyscas (da Alemanha?) e uma portuguesa. Uma
das camisas mouriscas € listrada e forrada, conjugando cotonia com tecido de
seda e pano de linho e inclui ainda botdes. Tratava-se, certamente, de uma peca
envergada para ser pelo menos parcialmente visivel tal é a sua sofisticagdo. Sobre
duas camisas mouriscas diz-se serem da India, ndo ficando totalmente claro se
as pecas seriam dai provenientes ou se a origem dizia respeito apenas ao tecido
com que eram feitas. Ainda sobre as camisas mouriscas, vale a pena citar uma
passagem do inventario post-mortem (1507) da ja mencionada Infanta Beatriz, no
qual se refere uma certa camisa que a Infanta tinha mandado fazer para o seu
filho, precisamente o rei Manuel :

Entregou o dito Luis de’Atouguia a Aldonga soarez, camareyra da
Rainha nossa Senhora, hua camisa mourisqua, que a Senhora Ifamte
que Deus aja tinha mandada fazer pera el Rey nosso Senhor, a qual era
comecada de lavrar douro e aljéfar em quinze pegas e tem quatro varas
d’olanda em quatro pedacos - 1 peca - 1 vara.”

14 Inventério da Guarda-Roupa de Manuel 1, transcrito e publicado em Freirg, 1904: 318-417.
15 Inventario post-mortem da Infanta Beatriz, de 1507, transcrito e publicado em FreIrg, 1914: 64-110:
67 em especial.
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Tratava-se, portanto, de uma camisa mourisca, que receberia lavores em
ouro e aljofar e que estava dividida em quatro pedagos (frente, costas e mangas,
provavelmente), totalizando quatro varas de holanda. Se tomarmos a equivaléncia
da vara a 110 cm,'® temos um total de 4,40 metros de tecido, o que ndo é muito, se
considerarmos o exemplo da camisa da Infanta Joana. Nao obstante, tratando-se de
uma camisa de homem, esta poderia ser mais curta, o que diminuia a quantidade
de tecido necessério. Sobre as camisas flamengas, pouco se pode adiantar sobre
qual seria o seu fator distintivo, embora a mencdo ao facto de serem «altas»
possa remeter para a ideia de um tipo de peca mais comprida, talvez abaixo do
joelho. Do mesmo modo, a referéncia as duas camisas alimanyscas pouco ou nada
esclarece sobre as suas caracteristicas particulares. Por fim, a camisa portuguesa
surge como caso isolado, tratando-se de uma peca bastante trabalhada, com
lavores em ouro e com pérolas (aljofar). Nao se percebe, no entanto, o que
distinguiria a camisa portuguesa de outras, como as mouriscas, que também eram
profusamente trabalhadas. De qualquer modo, a associacdo toponimica é, em si
mesma, reveladora de caracteristicas distintivas e, como tal, reconheciveis pelo
uso da terminologia especifica. No entanto, hd que considerar que a referéncia
toponimica pode ndo corresponder diretamente a origem da pega, mas antes a
uma determinada forma de a confecionar. As ditas camisas portuguesas parecem
também ter sido populares fora do reino. No inventdrio de bens de 1533, do 4°
duque de Medina Sidonia, redigido em Osuna (Sevilha), surgem referidas quatro
camisas portuguesas, sendo que para uma delas se especifica que era feita de
cambrai'’ e que estava lavrada com pérolas (aljofar).’® Em suma, do conjunto de
camisas do Inventdrio do rei Manuel 1, ressalta a grande diversidade de tipologias
presente, ficando demonstrado que as mouriscas e portuguesas eram bastante
mais decoradas do que as flamengas ou as do tipo alemdo. Ndo sabemos quais
destas seriam usadas para dormir, até porque nenhuma delas é totalmente lisa,
mas é possivel que as de cor branca e menos lavradas fossem usadas na cama.
Num relato de 1508, o embaixador dos reis de Castela descreve as conversagdes
que teve com o rei Manuel 1 na sua cdmara e diz que durante as mesmas «estava ya
El Rey desnudo pera se acostar».'” Tratar-se-ia, provavelmente, da ja mencionada
«nudez social», ou seja, o rei estaria ja em camisa, pronto para se deitar.

Ainda sobre as diferentes tipologias de camisas e a correspondente
terminologia, vale a pena observar as listas de pecas confecionadas pelos
alfaiates. Para isso, serd necessdrio recuar um pouco na cronologia. A lista de
precos de alfaiates mais completa no que a camisas diz respeito é relativa a cidade
de Evora e data de finais do século xiv (1379).2 Fase a auséncia de corporagoes

16 1 vara=110 cm, segundo Barroca, 1992: 55.

17 Tecido de linho fino (MARTINEZ MELENDEZ, 1989: 422).

18 Inventério de bens de Enrique de Guzman, 4° duque de Medina Sidonia, 1533. Toledo, Archivo
Histérico de la Nobleza, OSUNA, C.4, D. 6-7. Agradeco a Professora Ana Aranda Bernal (Universidad
Pablo de Olavide, Sevilla) a indicacao e fornecimento deste documento.

19 Relatério de Ochoa de Isasaga para os Reis de Castela sobre negocia¢des com o Rei de Portugal sobre
Velez Norte de Africa, de 1508. Zarautz, Archivo Provincial Histérico de los Padres Franciscanos,
Convento de Zarauz, Obras curiosas, cajon xiv, n° 2.

20 Taxas dos alfaiates de pano de linho e saial (séc. x1v), inseridas nas Posturas da cidade de Evora,
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de oficio em Portugal antes do século xvi, a regulacao dos oficios industriais era
uma tarefa que cabia, normalmente, aos municipios. Os mesteirais, no entanto,
eram frequentemente chamados a participar dos processos de decisdo sobre a
regulamentagdo dos seus mesteres, sobretudo nos casos relacionados com a
fixagdo de precos e/ou de salarios (MELo, 2013: 149-170). Foi precisamente o que
aconteceu no caso de Evora. Dois representantes (vedores) dos alfaiates de linho e
saial, em conjunto com o juiz e os vereadores da cidade, estabeleceram uma lista
dos precos a cobrar pela costura (pelo feitio, portanto) de cada peca de vestuario.”
Entre elas, contam-se cinco tipos de camisas e cinco tipos de alcandoras (Tabela
4), com precos de feitio que oscilam entre um e oito soldos. A alcandora (do ar.
quandurah) era uma tlnica interior, usada sob as outras vestes, que poderia ser
branca, mas também feita de seda, com riscas coloridas (SERRANO-Niza, 2022: 231).
Tratava-se de um tipo especifico de camisa, portanto. Oliveira Marques, com
base precisamente nas taxas de alfaiates de Evora do século x1v, afirma que o que
parece distinguir a alcandora é a utilizacdo de maior quantidade de pano face
a camisa (MARQUEs, 1987: 224, nota 26). De facto, as cinco alcandoras referidas
no documento (Tabela 4) parecem ser todas bastante rodadas, com quatro a oito
nesgas, e ndo em corte evasé, como o ja mencionado exemplo da camisa da Infanta
Joana. No entanto, o mesmo documento regista a referéncia a uma camisa de oito
nesgas, que é exatamente a medida da alcandora mais larga. A quantidade de
pano utilizado ndo parece ser, assim, fator distintivo suficiente. As alcandoras
tanto podiam ter gorjeiras, isto é, golas que cobriam o pescoco e o decote, como
ndo. Salienta-se a existéncia de uma tipologia especifica para o sexo feminino: a
alcandora de mulher pespontada. Tal demonstra-nos que existia ja, em finais do
século x1v, uma especializagdo de género em relagdo a esta peca de vestuario; facto
que também se verifica noutras zonas da Peninsula Ibérica (GARCIA e ALMENAR,
2022: 354). Esta camisa pespontada seria uma peca cosida de modo que a costura
ficasse visivel, cumprindo assim uma funcao decorativa. As camisas poderiam
ser igualmente mais elaboradas, com pregas ou franzidas, custando quatro soldos
por feitio, o segundo preco mais alto da tabela (Tabela 4).

TABELA 4
Taxas dos alfaiates de pano de linho e saial de Evora, finais do século xiv

Tipo de camisa Prego do feitio (em soldos)
Camisa «rabigalga» (alta/ larga) 1

Camisa de homem de 4 girdes 2,5

Alcandora sem gorjeira de 4 nesgas 2,5

Camisa de 8 nesgas 3

Alcandora com gorjeira de 4 nesgas 3

transcritas e publicadas em Barros, ed., 2018: 50-52. ;
21 Um estudo global sobre os mesteirais nas Posturas de Evora, que inclui um apartado sobre os
alfaiates, acha-se em FEio, 2017. Veja-se, igualmente, Frio, 2021: 47-49.
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Alcandora sem gorjeira de 8 nesgas

Alcandora de mulher pespontada

Camisa ancha sem pesponto

Camisa franzida ou de pregas

[e=3N I =N NEN TN NETY OS]

Alcandora com gorjeira de 8 nesgas

Fonte: Taxas dos alfaiates de pano de linho e saial (séc. x1v), inseridas nas Posturas da cidade de Evora,
transcritas e publicadas em Barros (ed.), 2018:50-52.

Estas camisas franzidas deveriam ser alvo de maior prestigio social, o que
explica que, nas Cortes de 1451, os Povos tenham apresentado um capitulo ao
monarca, acusando os mouros de vestirem seda e roupas caras e solicitando que
eles, bem como os judeus, fossem interditos de usar barretes, camisas franzidas,
capelos de trufas e pano de seda, para «que se possa conhecer a nobreza de
uns e outros pelos vestidos».”? Ndo deixa de ser irénico que uma sociedade que
constantemente ignorava as barreiras da religido, copiando e integrando as modas
mouriscas, seja a mesma sociedade que tenta impedir o Outro de se lhe assemelhar
por meio da indumentaria. Ndo fica claro o que distinguiria exatamente uma
alcandora de uma camisa, mas uma vez analisadas todas as varidveis possiveis,
deduz-se que teriam modelos, isto €, cortes diferentes. A alcandora, pela sua raiz
etimoldgica, poderia ser sinénimo de camisa mourisca, embora tal ndo possa ser
afirmado categoricamente. Seja como for, depois do século x1v as fontes ja ndo
registam o primeiro termo, mas tdo somente o segundo. A camisa mourisca, como
vimos, apresentava ampla decoracdo e, segundo uma passagem da obra literaria
Comeédia Eufrosina (1555), deduz-se que seria ampla, fazendo quase uma forma de
balao:

A senhora sua prima [Eufrosina] veyome tomar o recado a porta da antecamara, e
vinha sobragada com ella, vestida em hua camisa mourisca, que parecia hua nao
com as velas metidas (VASCONCELOs, 1786: 94-95).

Conforme pudemos perceber pelos exemplos apresentados, o gosto pelas
roupas de feicdo mourisca regista-se desde muito cedo, nos séculos xm e xv,
quando ainda existem varias comunidades mugulmanas no reino (Evora era
uma delas) e permaneceria durante os séculos xv e xvi, ja depois da expulsao
de mouros e judeus. Este gosto ndo se cingia aos membros da familia real. Por
exemplo, no arrolamento dos bens do castelo de Arguim (em Africa), que se fez
em 1508, contabilizam-se varias dezenas de camisas mouriscas.?

Um testemunho interessante sobre confegdo de camisas acha-se num registo
de despesas da Casa da Guiné, de 1504.* Uma alfaiata (Iria Lopes) foi contratada

22 Lisboa, ANTT, Cortes, maco 2, n° 15, fl. 4.

23 Conhecimento de Francisco de Almada, fidalgo da Casa Real e capitdo do castelo de Arguim, por
que consta ter recebido de Gongalo da Fonseca, seu antecessor, os bens pertencentes aquele castelo, de
1508, transcrito e publicado em Esteves (coord.), 1995: 291-317.

24 Lisboa, ANTT, Contos do Reino e Casa, Ntcleo Antigo 799 (Receita e despesa de Fernado de Espanha,
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para cortar e costurar varias camisas e os precos cobrados variaram de acordo
com as decoragdes. As mais caras (390 reais cada) foram lavradas com retrés
carmim e azul nos cabeg¢des e nos bocais das mangas. Por cem reais a peca, cortou
e costurou doze camisas com cairel de retrés carmesim, enquanto a confegdo
de seis camisas simples ficou a razdo de 50 reais a peca. Percebe-se, assim que
a aplicacdo de decoragdes na camisa poderia duplicar ou mesmo sextuplicar o
preco do seu feitio, isto sem incluir tecidos ou outros materiais. No mesmo registo
de despesa, menciona-se ainda o trabalho que a mesma alfaiata teve em cortar
doze camisas de lengo francés que o rei Manuel I enviou aos seus feitores para
serem oferecidas ao rei do Benim. Foram utilizadas 28 varas de tecido (2,3 varas
por camisa), valores reduzidos que se explicam pelo facto de serem camisas mais
pequenas, provavelmente destinadas a criancas.

Para além dos materiais ja enunciados, como o linho, o algodao ou a seda,
encontra-se ainda referéncia a um outro tipo de material empregue na camisa
num interessante testemunho de 1535. Numa descri¢do das festas de casamento
de Isabel de Braganga (1511-1576) com o Infante Duarte (1515-1540), menciona-se
que Isabel envergava «camisa de hua nova invencao de rede de ouro».* Embora
a descricao ndo seja totalmente esclarecedora, pode avancar-se a hip6tese de se
tratar de uma peca de malha, isto é, confecionada em tricot ou em algum tipo
de renda inespecifico. A técnica do fricot existe desde o século x1, mas a sua
introducdo na Europa foi lenta e mais lenta ainda a sua generalizacao (POMAR,
2013: 13-15). Existem, na Peninsula Ibérica, algumas pecas de luxo confecionadas
em malha datadas dos séculos xii e x1v, mas é a partir de finais do século xv que
se generalizam as referéncias a pegas executadas em tricot (Pomar, 2013: 13-17).
Assim, apesar de poder ndo ser propriamente uma novidade no século xvi, a
utilizagdo da técnica (tricot ou outra), em conjunto com o emprego de fio de ouro e
a sua aplicagdo numa camisa podem ajudar a explicar a estupefagdo do narrador.

5. CONCLUSOES

Num tempo em que ndo se distingue ainda claramente a roupa com a qual se
dorme daquela que se veste durante o dia, parece ter ficado evidente que a camisa
é a peca de vestudrio envergada durante o sono, pelo menos a partir do século xv.
Enquanto peca intima, a camisa torna-se quase indissociavel do corpo, pelo que
a sua exibicdo publica constitui um ato de «nudez social» (DavipsoN, 2012: 510).

A andlise de diferentes testemunhos permitiu perceber que existia uma

Tesoureiro da Casa da Guiné), fl. 178v. Agradeco a informacédo e a cedéncia da transcricdo deste
excerto documental aos investigadores Roberto Zaugg, Carlo Taviani e Pedro Pinto, que se encontram
a preparar a edicdo deste livro de receitas e despesas no ambito do projeto «Early Euro-African Trade:
Editing the Account Book of the Casa da Guiné e Mina (1504-1505)», sediado na Universidade de
Zurique. (URL: https:/ /www.hist.uzh.ch/de/fachbereiche/neuzeit/lehrstuehle/zaugg/forschun
Elmina-Account-Book-(1504-1505).html)

25 Descricao das festas de casamento de Isabel de Braganca com o Infante Duarte, em 1535. Coimbra,
Arquivo da Universidade de Coimbra, Colegido Martinho da Fonseca, D vi, seccao 3, E1, T 3, n° 15.
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grande variedade de formatos, tipos de tecido utilizados e outros elementos
decorativos, que se refletiam naturalmente numa grande amplitude de pregos.
Constatou-se, de igual modo, que hd uma relacdo direta entre o tipo de tecido
utilizado e o estatuto social de quem enverga a peca. Os tecidos de qualidade
mais baixa e de preco inferior eram destinados a escravos e serventes, enquanto
tecidos mais finos e importados se reservam a nobres. Verificou-se ainda que o
nimero de camisas que se possui é indicador de estatuto social. O gosto pela
indumentaria mourisca era extensivel as camisas e verifica-se pelo menos desde
o século xii1, acentuando-se nos séculos xv e xvi. Tal é demonstrativo do imenso
poder dos téxteis enquanto agentes de interculturalidade.

Embora um dos objetivos desta investigacdo tenha sido demonstrar que as
camisas eram utilizadas como roupa de dormir, é inegavel que muitas delas,
sobretudo aquelas profusamente decoradas, seriam vestidas apenas durante o
dia e com o intuito claro de se fazerem notar nos pormenores dessas mesmas
decoragBes. A camisa assumia assim, em finais da Idade Média e da Epoca
Moderna, um duplo propésito: o de uma segunda pele, que escondia e protegia
aquilo que ndo deveria ser visto em publico e o de uma espécie de primeira casa,
que estabelecia a fronteira entre espago publico e privado e exibia a riqueza e o
estatuto social de quem a envergava.
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